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INTRODUCAO

Na literatura pds-moderna, bem como na contemporaneidade, ampliou-se o
conceito da perspectiva narrativa, ndo mais a entendendo como uma Visao restrita
ao narrador, mas associando-a a uma conjuncdo de vozes — cada uma delas
perpassada pela sua bagagem social e cultural. Nesse sentido, as obras de Teolinda
Gersdo sao significativas, pois em O siléncio encontramos a personagem Lavinia,
uma russa que se recusa a aprender a lingua portuguesa e que ja se esqueceu de
sua lingua materna, tornando-se incomunicavel; enquanto isso, a filha de Lavinia,
Lidia, usa o poder da palavra para tecer redes nas quais prende os demais
personagens e o proprio leitor. Por outro lado, na narrativa de Passagens, sao varias
as personagens que tomam a frente, contando a sua versdo da histéria, em
mondlogos bastante préximos a teatralidade.

Os estudos das obras de Teolinda Gersao pretendem responder a pergunta:
De que forma as perspectivas narrativas das personagens femininas encontradas
nas obras O siléncio e Passagens, de Teolinda Gerséo, representam sua identidade
sociocultural? Visto que a auséncia de voz de uma das protagonistas de O siléncio e
a polifonia de vozes presente em Passagens tém significados mais profundos e,
também, considerando que a perspectiva de um individuo implica a totalidade de
seus conhecimentos e intengcdes (Ninning, 2001), o estudo tem o objetivo de
investigar as perspectivas narrativas das personagens femininas apresentadas nas
obras de Teolinda Gerséo, buscando entender a forma como esses pontos de vista
revelam ou impactam a identidade sociocultural dessas personagens.

A pesquisa sera direcionada essencialmente pelas teorias narrativas de
Ansgar Nunning (2001) e de Manfred Jahn (1999), focalizando a questdo dos jogos
gue personagens e narradores das obras de Gersdo estabelecem com o leitor.
Também, fundamenta-se nas teorias de género, sobretudo na obra Pensamento
Feminista: conceitos fundamentais (2019), organizada por Heloisa Buarque de
Holanda. Essa associacdo das obras e teorias é possivel, uma vez que, por
exemplo, a auséncia da voz de Lavinia deixa para o leitor a interpretacdo de seus
gestos, e que a perspectiva teatral de Passagens conversa diretamente com o leitor,
levando-o0 a descobrir sentimentos de empatia (0 conceito grego do pathos,
estabelecido pelo filésofo Aristoteles). Ainda, levando-se em consideracdo o fato de
gue, para Reis (2006), toda obra literaria exprime uma posicdo politica e social,
sobretudo através das perspectivas das personagens, hd uma relevancia
sociocultural no estudo do tipo de producéo literaria concebida por Gersao.
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1 METODOLOGIA

Uma vez que as perspectivas narrativas sdo fundamentalmente literarias, o
estudo baseia-se nas obras literarias de Teolinda Gersao para realizar uma analise
do ponto de vista expresso pelas personagens femininas. Ainda, por meio de
analises comparativas e descritivas, esta sendo realizada uma leitura aprofundada
de obras de autoria feminina e de criticas que remarquem o papel da feminilidade no
contexto portugués do fim do século XX, bem como das duas primeiras décadas do
século XXI, com o objetivo de entender o lugar de fala das personagens femininas
de Teolinda Gerséo.

Além disso, tem-se desenhado a leitura critico-tedrica de obras que trabalhem
a perspectiva narrativa associada ao jogo de leitura, representado pela triade autor-
texto-leitor, para melhor identificar o funcionamento dessa dinamica nas obras O
siléncio e Passagens, bem como a leitura de obras que apresentem as
caracteristicas historicas, sociais e culturais de Portugal na contemporaneidade, com
a finalidade de entender melhor esse contexto. Dessa forma, sera possivel realizar
uma andlise das personagens femininas presentes nas obras O siléncio e
Passagens, de Teolinda Gerséo, buscando perceber como seus conhecimentos de
mundo, seus valores e suas atitudes perante a vida compdem ou influenciam a
formacédo da sua identidade sociocultural dentro das narrativas.

2 REFERENCIAL TEORICO E/OU DESCRICAO DA ATIVIDADE

Uma das principais caracteristicas da literatura portuguesa moderna e
contemporéanea é a valorizacdo de uma visdo particular sobre os temas e 0s objetos
tratados e o derradeiro fim das narrativas baseadas em moldes. Como uma literatura
fundamentada em uma visao particular, ha nela, intrinsecamente, uma visao cultural,
social e até mesmo politica. E essa a visdo que o ensaista e professor portugués
Carlos Reis nos traz ao afirmar que “toda a obra literaria — voluntaria ou
involuntariamente — exprime uma posi¢do politica e social e que toda ela faz
propaganda seja do que for” (Reis, 2006, p. 37).

Em geral, essas posi¢cdes de ordem sociocultural e politica advém das
multiplas vis6es das personagens, do narrador de uma historia, e do préprio leitor
gue, por meio de sua bagagem de conhecimentos, atribui certos sentidos as acdes e
aos pensamentos das personagens e do narrador. Esse movimento € possivel
gracas ao fato de o leitor ter o acesso a um conjunto de pistas relacionadas aos
conhecimentos, as intencdes, as acdes e as crencas das personagens. E esse
sistema, que relaciona narrador, personagens e os sentidos atribuidos pelo leitor,
gue Ansgar Nunning (2001) entende como uma perspectiva capaz de estruturar a
narrativa.

Em O siléncio, encontra-se o mutismo e a incomunicabilidade, decisédo da
propria personagem Lavinia, que se recusa a aprender a lingua portuguesa ao se
mudar para Portugal com seu marido e, ao mesmo tempo, esquece a sua lingua
materna, sua cultura, o russo. Ao entendermos, através de um sem numero de
teorias linguisticas, que a linguagem € um ato de comunicacdo e, portanto, de
integracdo social, a auséncia de voz dessa personagem joga com o leitor de O
siléncio na medida em que os seus siléncios sdo substituidos por atitudes que o
leitor interpreta a sua maneira. Nesse sentido, Carlos Reis, no texto O discurso da
lingua portuguesa: unidade, poder e expansao, cita diversos momentos historicos e
elementos etimoldgicos que confirmam o fato de a lingua ser usada como
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instrumento de poder, tanto para a unido quanto para a opressao de pessoas e
povos diversos (1992, p. 17).

O mesmo acontece com a filha de Lavinia, Lidia, que pode ser considerada a
narradora da historia, mesmo que a sua voz se confunda, em uma verdadeira
cacofonia, com as vozes dos demais personagens, todos contando a mesma
histéria. No entanto, enquanto sua mae se silencia, Lidia fala, usando-se de diversos
tipos de argumentos para tentar se aproximar de seu marido, Afonso, “tecendo redes
de palavras, em que o ia prendendo” (Gersao, 1984, p. 62).

Em Passagens, o jogo com o leitor funciona de maneira diferente. Como se
trata de uma obra com vestigios teatrais, ha o fato de que cada personagem assume
a voz apos seu nome ter sido colocado na narrativa, como em uma indicagéo cénica.
Além disso, a obra é dividida em trés partes, como se fossem o0s Atos de uma peca
teatral. Dessa forma, o leitor torna-se uma espécie de expectador da cena que se
desenrola, desenvolvendo o antigo conceito da pathos, introduzido pelo filésofo
grego Aristoteles ao falar do género literario dramético na obra A poética classica
(2005). Desse modo, essa forma textual quase interativa funciona como algo antigo,
na medida em que se baseia na teatralidade aristotélica, mas também como algo
novo dentro da narrativa, tendo como pertinéncia “funcionar como um esquema de
recepgdo, uma competéncia do leitor, confirmada e/ou contestada por todo texto
novo num processo dinamico” (Compagnon, 1999, p. 157).

Ainda, por se tratarem de varios pequenos mondélogos sob o ponto de vista de
variados personagens, em diversos momentos o encadeamento da narrativa se
perde e ndo € possivel identificar uma conversa entre os personagens, dando a
entender que esse dialogo esta acontecendo diretamente com o leitor. Levando em
conta o pathos produzido no leitor de Passagens, bem como esse didlogo quase
direto que as personagens mantém com ele, fica mais facil de visualizar o conceito
de perspectiva narrativa de Manfred Jahn (1999), no qual as perspectivas individuais
abarcam os sentimentos, as percepc¢fes primarias — marcadas pelos sentidos do
corpo — e as percepgdes secundarias — em que se destaca o sonho — e a
mediacao/abstracao.

Entretanto, essa conversa ativa mantida com o leitor ndo elimina os siléncios
em Passagens. Ha um constante siléncio, que Mattos (2018, p. 27) trata por “o
fracasso da linguagem ante o indizivel”’. Essa auséncia do que dizer, mesmo com as
palavras pulsando para serem reveladas, encontramos entre Marta e o ex-marido,
Antonio. O simples ndo dito encontramos em Ana, que nunca revelou a verdadeira
histéria de seus pais a seus familiares, maquilando-a para que se tornasse menos
dolorosa, ou na propria mée dela, Olimpia, que preferia ignorar todas as coisas que
0 esposo fazia de errado do que denuncia-lo, enfrenta-lo.

Além de tudo isso, € preciso considerar que a autora das obras analisadas &
uma mulher e todas as personagens que estdo sob os holofotes sdo femininas,
refletindo um universo de feminilidade. A discussdo acerca da interferéncia da
autoria em uma obra é gigantesca, recaindo, em geral, na sua intencionalidade. De
acordo com Compagnon (1999, p. 95-96), um autor sempre terd uma intencdo ao
escrever, embora esta ndo deva ser estabelecida como a Unica norma para a leitura
de seu texto. Isso se deve ao fato de que é impossivel prever com exatidao a leitura
feita por cada leitor, que sempre estara perpassada por sua bagagem literaria,
cultural, pessoal.

E justamente essa bagagem de cada leitor que gera uma certa identificag&o
guanto as questdes femininas apresentadas por Teolinda Gersdo em suas obras.
Essas demandas, que giram principalmente em torno do papel da mulher dentro da
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sociedade portuguesa contemporanea, estdao profundamente atreladas a uma
guestao de género (feminino e masculino), que a historiadora Joan Scott discute no
ja classico ensaio “Género: uma categoria util para a analise historica” (publicado
originalmente em 1986), recentemente incluido na obra Pensamento Feminista:
conceitos fundamentais (2019), organizada por Heloisa Buarque de Holanda.
Segundo Scott (2019, p. 88), ao se fazer um estudo profundo da historia mundial, é
possivel chegar a conclusdo de que “o género € uma forma primaria de dar
significado as relacdes de poder”. E o que podemos ver, por exemplo, nas relagdes
— anteriormente citadas — que as personagens de Gersao estabelecem com seus
maridos, com a maternidade e com o seu lugar em um mundo que vive exercendo
cobrancas e imposicdes sobre a mulher.

3 RESULTADOS E DISCUSSOES

Como resultado preliminar dos estudos sera possivel compreender o siléncio
e a fala excessiva das personagens de O siléncio como uma afirmacdo de poder,
uma recusa a se submeter ao que todos esperavam delas: que se tornassem maéaes
e esposas exemplares. Isso se deve ao fato do leitor entender que os longos banhos
de sol, de olhos fechados, o ato de tricotar constantemente, a jardinagem e o
consumo excessivo de cigarros comunicam que Lavinia se entrega somente a
prazeres solitarios, comunicam o seu afastamento de seu matriménio e de suas
responsabilidades maternais. Enquanto isso, Lidia deixa claro que o seu poder
repousa justamente na sua capacidade de usar as palavras. No entanto, tem de se
deixar claro que a capacidade de usar as palavras de Lidia também advém de sua
inseguranga com relagao ao amor (formada a partir do abandono maternal) e da sua
rebeldia ao ndo aceitar curvar-se ao molde social de mée e esposa, exatamente
como havia feito sua mae.

J4 em Passagens, o leitor torna-se uma espécie de espectador da cena que
se desenrola, desenvolvendo o antigo conceito da pathos, introduzido pelo fildsofo
grego Aristételes (2005). Assim, nos compadecemos de Marta ao entendermos o
abandono que ela sofreu apés o parto de seu filho, nos identificamos com a rotina
exaustiva da enfermeira Conceicdo, sentimos horror e piedade pela tragica historia
de amor de Olimpia e sentimos curiosidade pela capacidade teatral da protagonista
Ana — um dos tracos mais interessantes de sua personalidade.

CONCLUSAO

Ao encontrarmos, nas obras de Teolinda Gersao, personagens como Lavinia,
uma russa que se torna voluntariamente incomunicavel; Lidia, que usa o poder da
palavra para afirmar-se como mulher livre; e, na narrativa de Passagens, varias as
personagens que tomam a frente, contando a sua verséo da histéria em mondélogos
teatrais, encontramos mulheres que se rebelam ou estabelecem o sistema social
em que vivem. Essa conexdo é possivel gracas ao jogo que as perspectivas
narrativas das personagens estabelecem com os leitores da obra de Gerséo.

Dessa forma, é possivel realizar um estudo que tem o objetivo de investigar
as perspectivas narrativas das personagens femininas apresentadas nas obras de
Teolinda Gersao, buscando entender a forma como seus pontos de vista revelam ou
impactam a identidade sociocultural dessas personagens. Assim, com a leitura das
obras e a analise dos conceitos sociais e culturais que 0s personagens
transparecem em suas perspectivas, serd possivel ter um maior entendimento da
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histéria da sociedade portuguesa contemporanea e, sobretudo, do papel das
mulheres em uma sociedade conhecida por seu extremo conservacionismo e sua
devocao religiosa.
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