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SINFONIA DA PALAVRA: PAISAGENS SONORAS NAS PRATICAS
ESCRITURAIS DE CLARICE LISPECTOR
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1 Introducao

A cidade e a literatura ndo devem ser compreendidas meramente como suportes visuais
ou documentais, mas como espagos pulsantes. Sob a 6tica da ecologia actstica, compreende-se
que “toda paisagem sonora € composta por trés categorias de sons: antropofonicos, geofonicos
e biofonicos” (Krause, 2013). Essa grande orquestra do mundo mescla o siléncio e sonoridade
na tessitura das cidades, exigindo do sujeito uma percepgao sensivel que ultrapassa a tradicional
hegemonia do olhar.

Em resposta a essa orquestra das cidades, a pratica escritural de Clarice Lispector
consolida o que se denomina "escrever de ouvido". Nessa perspectiva tedrica, “o ouvido deixa
de ser um 0rgao receptivo e passa a ser ativo, propositivo, criativo” (Rocha, 2015). O narrador
da obra “A Hora da Estrela” confessa essa condicdo ontoldgica ao afirmar: “Verifico que
escrevo de ouvido assim como aprendi inglés e francés de ouvido™ (Lispector, 1998, p. 28).
Assim, a palavra deixa de ser apenas um signo linguistico para tornar-se um "objeto gritante"
que vibra entre o som e o siléncio, capturando a pulsagdo do "instante-ja".

Aprofundando a discussdo sobre identidade e recepcao, propde-se a transi¢ao do "auto"
(eu) para o "oto" (ouvido). Inspirada nas desconstrucdes de Nietzsche e Derrida, a “escrita como
otoconhecimento perpassa a alteridade... sendo escrita com o corpo todo e com a vida” (Olanda,
2021). Tal pratica exige uma ética da escuta e leitoras capazes de "ruminar" a obra, atentando
para o "sussurro entre os fatos" para que o sujeito possa, enfim, vivenciar o seu proprio processo
de tornar-se quem se é. Por fim, utiliza-se a “mixagem como leitura/escuta [que] busca captar
o 'sussurro' do territdrio e transforma-lo em matéria poética” (Silva e Medeiros, 2022),

articulando a escrevivéncia das pesquisadoras a auralidade de espacos urbanos.
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Investigar como as praticas escriturais de Clarice Lispector na obra “A Hora da Estrela”
constroem paisagens sonoras, orientando a pratica de uma escrita de ouvido a partir da arte

urbana em Erechim (RS).

3 Metodologia

O percurso metodologico da pesquisa* adota uma perspectiva interdisciplinar entre
musica, literatura e cidade, fundamentada na ontologia da escuta (Olanda, 2021) e no conceito
de "escrita de ouvido" (Rocha, 2015). O percurso desloca as pesquisadoras para a posi¢do de
artistas-escutadoras por meio da deriva urbana e da escuta sensivel. Para tanto, estrutura-se em
trés etapas: revisdo bibliografica sobre romances da escuta; mapeamento de objetos sonoros e
sua classificacdo em biofonia, antropofonia e geofonia (Krause, 2013) em “A Hora da Estrela”
(Lispector, 1998); e uma pratica interventiva com laboratorios de escuta e oficinas de escrita de
ouvido.

Essa ultima fase aplica a escrita de ouvido a paisagem urbana de Erechim através da
leitura expandida dos seus grafittis. Nela, as inscrigdes nos muros deixam de ser puramente
visuais e passam a operar como um texto aural e interface de escuta. Inspirada pela técnica
clariceana, a pesquisa capta ressonancias que funcionam como uma "fotografia muda"
(Lispector, 1998). Por meio do procedimento de “mixagem de escutas” (Silva e Medeiros,
2022), articula-se a escrevivéncia com a materialidade das ruas, tratando trago, cor ¢ volume
como elementos de uma sinfonia da palavra que afeta o corpo das pesquisadoras escutadoras e

registra a actustica do espago.

4 Resultados e Discussao
4.1 Escutar estrelas, mapear paisagens

A partir do fichamento da obra “A Hora da Estrela”, identificou-se um total de 48
objetos sonoros, 0s quais estruturam a paisagem sonora da narrativa e evidenciam a constru¢ao
da "escrita de ouvido" do narrador. A classificacdo das ocorréncias revelou uma distribui¢ao
assimétrica entre as categorias de escuta, destacando-se a centralidade das manifestagoes

humanas e tecnologicas na experiéncia urbana da protagonista Macabéa.

4 A ferramenta NotebookLM foi utilizada para apoio na sintese narrativa ¢ na revisdo textual, sob inteira
responsabilidade e revisdo critica das autoras.
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A antropofonia constitui a categoria com maior expressividade, perfazendo 71% dos
registros (34 objetos sonoros). Esse grupo engloba desde manifestagdes expressivas € vocais
diretas, tais como gritos puros, risos, sussurros ¢ passos pesados, até produgdes musicais e
tecnoldgicas que ritmo-pontuam a narrativa. Entre os principais elementos antropofonicos
mapeados, destacam-se o tic-tac insistente da Radio Relodgio, o violino plangente, a aria "Una
Furtiva Lacrima”, a melodia sincopada, o rufar de tambor, as buzinas, a caixinha de musica
desafinada e o chiado do radio. Cita-se como exemplo, “Eu gosto tanto de ouvir os pingos de
minutos do tempo assim: tic-tac-tic-tac-tic” (Lispector, 1998, p. 56, grifo nosso).

As categorias de origem ndo humana complementam o universo actstico do romance
em propor¢des menores. A biofonia responde por 17% da paisagem sonora (8 objetos sonoros),
agrupando ruidos e vocalizagdes do reino animal, como o cantar do galo na Rua do Acre, o uivo
do vira-lata, a passarinhada buligosa, o relincho do cavalo e os cacarejos, elementos que evocam
as reminiscéncias do sertdo e a fragilidade da vida. “O cantar de galo na aurora sanguinolenta
dava um sentido fresco a sua vida murcha” (Lispector, 1998, p. 39, grifo nosso). Neste exemplo,
o galo na Rua do Acre ¢ um som deslocado, um trago rural persistente no coragdo da zona
portudria e comercial do Rio de Janeiro.

Por fim, a geofonia representa 12% das ocorréncias (6 objetos sonoros), integrando
fendmenos fisicos e geofisicos como a chuva caindo, grandes ventanias soltas, o estrondo de
atomos e o "surdo terremoto" interno vivenciado pela personagem como no exemplo, “[...] uma
historia com comego, meio e ‘gran finale’ seguido de siléncio ¢ de chuva caindo” (Lispector,

1998, p. 23, grifos nossos).

4.2 Escutar os muros, escrever com os ouvidos

A partir da cartografia literaria de Grafittis® da cidade de Erechim (RS), foram realizadas
derivas urbanas voltadas a escuta da paisagem sonora e a escrita de ouvido emergente destes
murais.

A antropofonia abrange as sonoridades produzidas pela agdo humana e por suas
invengoes mecanicas. Na escrita de ouvido das autoras, "Entre o concreto, o ferro e o ronco dos
motores, pessoas transitam. Em busca de sonhos, vém e vao. Nesse enredo, o grafitti € como
um Onibus: conectado a ele, vocé pode ir aonde quiser” (Oliveira, Garcia e Maciel, 2025), a

paisagem sonora urbana ganha centralidade. Esse excerto dialoga diretamente com a "escrita

5 A cartografia literaria “Escutar os muros” ¢ um dos produtos autorais desta pesquisa ¢ esta disponivel em
https://www.google.com/maps/d/u/2/edit?mid=1Ua4hNmTXWF9-cuxKeuKUfOHIjK 5t2u0&usp=sharing
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ao correr da maquina" de Clarice Lispector, na qual o ruido datilografico imprime o ritmo do
pensamento. Em “A Hora da Estrela”, essa camada antropofonica sobressai no "rufar enfatico
de um tambor" e no som do "pneu do carro correndo em alta velocidade", capturando o instante-
j4 de uma cidade em fluxo ininterrupto.

A dimensao biofonica compreende, nesta pesquisa, os sons dos organismos vivos como
expressao da pulsagdo e da vitalidade do territério. Embora o grito seja, em uma classificagao
acustica estrita, uma manifestacdo antropofonica, sua inscrigdo no mural ¢ compreendida em
uma perspectiva poética da biofonia, como manifestacdo elementar da vida. Essa forca
manifesta-se na escrita de ouvido das autoras: “Criancas de todas as cores, tracos e jeitos
revelam que o esporte ndo acolhe preconceitos. Neste mural, um mundo a se expressar; um
grito de vida a nos inspirar” (Oliveira, Garcia e Maciel, 2025). Assim, o “grito de vida” ¢
apreendido como expressao da poténcia vital que atravessa corpos e territorio, ecoando o direito
ao grito do narrador e a matéria vivente de Lispector. Escutar a vida impressa no concreto
significa deslocar a atengdo da fonte sonora para sua forga vital, acessando o if selvagem que
resiste a domesticagao cultural.

A geofonia engloba os sons do ambiente geofisico e o siléncio natural. Essa dimensao
sobressai no excerto da escrita de ouvido das autoras "A noite me liberta do ago, a juventude
afaga o cansaco... Cores que despontam em meio ao encanto da natureza convidam o olhar a
uma pausa, um instante para refletir" (Oliveira, Garcia e Maciel, 2025). A pausa e a noite
desenhadas no muro corporificam o siléncio clariceano, concebido ndo como auséncia, mas
como plenitude e respiracdo do mundo. A dimensao geofonica aproxima-se da atmosfera de “A
Hora da Estrela”, impregnada de "siléncio e de chuva caindo". Ao escutar a natureza que
desponta no concreto, a escrita entra em contato com o "atrds do pensamento", onde o siléncio

atua como provocagdo que redescobre a paisagem sob uma nova perspectiva.

5 Conclusao

Nesta pesquisa demonstra-se como as praticas escriturais nos romances da escuta de
Clarice Lispector constroem paisagens sonoras ¢ fundamentam a experimentacdo de uma
"escrita de ouvido" sobre a arte urbana de Erechim (RS). O mapeamento em “A Hora da
Estrela” revelou objetos sonoros com expressiva predominancia da antropofonia, evidenciando

a centralidade de sons humanos e sons tecnoldgicos na experiéncia urbana.
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Conclui-se que o procedimento de mixagem de escutas consolida a escrita de ouvido
como dispositivo para registrar e cartografar as paisagens sonoras urbanas contemporaneas. Ao
articular a escrevivéncia a materialidade poética das ruas, capturando sonoridades e siléncios
da cidade em tempo presente. Dessa forma, a investigagdo reafirma a escrita de ouvido na
intersecdo entre literatura, musica e cidade, oferecendo uma abordagem metodoldgica para a
apreensao sensivel do espaco contemporaneo e o registro critico das paisagens sonoras das

cidades.
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