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Resumo

Este projeto faz inferéncias ao uso do cinema e linguagem audiovisual como instrumentos de articulagéo e
resisténcia, ao longo da trajetoria de mobilizagdes sociais na luta pela terra, direitos sociais € humanos. Tem
como objeto de pesquisa os Movimentos Sociais no Sul do Brasil, estabelecendo como marco temporal
aproximado o periodo entre 1985 e 2004. Metodologicamente o trabalho guiar-se-4 pela pesquisa
bibliografica e documental a partir de registros oficiais e historia oral referencial. Direciona-se sob a
perspectiva da Analise Filmica e pela Historia e Teoria dos Movimentos Sociais. Deste modo, objetiva-se
identificar ¢ conceituar cinema social de guerrilha, utilizado na retratagdo tematica, processos de formagdo
de liderangas, ativistas e agentes de transformagdo social na conjuntura das mobiliza¢Ges sob a perspectiva
do Frame e Master Frame e Ciclos de Protestos nas Fronteiras Sul-Brasileiras.
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Resumen

Este proyecto hace inferencias sobre el uso del cine y el lenguaje audiovisual como instrumentos de
articulacion y resistencia, a lo largo de la trayectoria de movilizaciones sociales en la lucha por la tierra, los
derechos sociales y humanos. Su objeto de investigacion son los Movimientos Sociales en el Sur de Brasil,
estableciendo como marco temporal aproximado el periodo comprendido entre 1985 y 2004.
Metodoldgicamente, el trabajo estara guiado por una investigacion bibliografica y documental basada en
registros oficiales y la historia oral referencial. Esta dirigido desde la perspectiva del Analisis
Cinematografico y de la Historia y Teoria de los Movimientos Sociales. De esta manera, el objetivo es
identificar y conceptualizar el cine social de guerrilla, utilizado en la representacion tematica, procesos de
formacion de liderazgos, activistas y agentes de transformacion social en el contexto de las movilizaciones
desde la perspectiva de Marco y Marco Maestro y Ciclos de Protestas en el Sur- Fronteras brasilefias.

Palabras-clave: Movimientos Sociales. Fronteras del Sur de Brasil. Cine de Guerrilla. Articulacion
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Introducao/Justificativa

A historia dos Movimentos Sociais no Sul do Brasil é protagonista de um importante papel
na trajetoria de lutas e resisténcias no cenario de posicionamentos e conquistas sociais brasileiras.
Ao longo do tempo, tem encontrado no cinema e linguagem audiovisual, um aliado decisivo na
construcdo do discurso, articulagdo de politicas e autoafirmagdo perante a opinido publica. A
presente tematizagdo, recebe acolhida, pela relevancia e impacto que o cinema tem desempenhado
como meio de expressdo e mobilizacdo ao longo da saga dos Movimentos Sociais, especialmente no
Sul do Brasil. O cinema e a linguagem audiovisual, como forma de arte e comunicagao,
apresentam-se como um poderoso mecanismo, capaz de influenciar a consciéncia coletiva e
desencadear reflexdes sobre questdes sociais e politicas, além de destacar-se pelo forte impacto na
mobilizagdo, conscientizagdo e resisténcia, especialmente pelo olhar de Tedesco; Rocha; Myskiw
(Orgs.)., (2021), sob o aspecto da oportunizagdo politica.

O grande alcance mercadologico das obras filmicas, em especial de documentérios e
produgdes engajadas, revela-se com ampla capacidade de transmitir narrativas poderosas que
ressoam com experiéncias e aspiragdes dos participantes dos Movimentos Sociais. Essas obras
podem servir como catalisadores para a mobilizagao popular, inspirando a agdo e promovendo a
conscientizacdo sobre questdes sociais prementes (UCZAI, 2024). Deste modo, o cinema
desempenha um papel crucial na resisténcia ao narrar histérias que frequentemente sdo
marginalizadas ou negligenciadas pelos discursos dominantes. Do ato de dar voz a grupos
oprimidos, documentar suas lutas, ao oferecimento de uma plataforma de resisténcia contra
estruturas injustas de poder, tais representagdes visuais desafiam estereotipos, contestam narrativas
hegemonicas e fortalecem a resisténcia por meio da visibilidade. Neste conseguinte integra-se as
forcas de coalizdo a trajetéria dos Movimentos Sociais no Sul do Brasil, uma luta singular que pode
ter iniciado com a Guerra do Contestado (1912-1916), revelado pelas imagens de Claro Jansson,
conforme confere Rodrigues; Machado; Valentini; etall (Orgs). (2023), e se integralizado as pautas
de luta pela terra, com a saga da Fazenda Annoni, em outubro de 1985 (TEDESCO; ROCHA;
MY SKIW (Orgs.)., 2021).

Neste sentido, na linha do tempo, entre as imagens originais em pelicula que imortalizaram
os Movimentos Sociais, reportagens de televisao e produgdes sob demanda, a utilizacdo do cinema
e linguagem audiovisual, vem se demonstrando aliados fiéis na conscientizagdo critica,
fortalecimento do debate e estimulo as discussdes mais profundas sobre a analise ¢ a compreensao

dos desafios enfrentados pelos Movimentos Sociais. Desta maneira, a abordagem do uso do cinema
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como instrumento de mobilizagdo, resisténcia e luta nos Movimentos Sociais, pode explorar uma
variedade de aspectos, incluindo a produgdo de filmes militantes, o impacto das representagdes
cinematograficas na opinido publica, as estratégias de difusdo de mensagens por meio do cinema,
entre outros contextos mais especificos. Nesta busca, encontramos amparo nos conceitos de analise
filmica (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2005).

Objetivamente neste trabalho, procura-se analisar e compreender a estratégia e o uso do
cinema e linguagem audiovisual, como instrumento de mobiliza¢do, resisténcia, articulagdo e
formacao de liderancas e militantes dos Movimentos Sociais, a partir de uma visao que integre o
Cinema Social ao Cinema de Guerrilha, originando o conceito de Cinema Social de Guerrilha, o
qual explicitaremos mais a diante. Considera-se ainda a especial contribuicao do cinema brasileiro,
na difusdo sensibilizagdo publica para demandas sociais advindas dos mais distintos movimentos e
acdes que percorrem o tempo ao longo das décadas de 1980, 1990 e anos 2000, no Meridional
brasileiro. A escolha pelo tema, advém de preceitos que incluem valores sociais e a vivéncia do
autor, o qual ha diversas décadas tem atuado como cineasta e produtor de conteido em projetos
etnograficos que imortalizam a memoria regional, frente ao desafio de resgate e socializacdo de
temas da mais profunda relevancia antropoldgica e de conservacao folclorica e étnica do manancial
historico, o qual ja tematizou sagas regionais conectadas aos Movimentos Sociais, por meio do
Cinema Social e de Guerrilha, na imortalizagdo e debate da memoria do Contestado.

Do ponto de vista académico, recorremos aos principios de Hagemeyer (2012), que associa
as obras cinematograficas a uma contra analise da sociedade, na compreensao contextual e social de
sua producdo, paralelo ao conceito de simulacro de Baudrillard (1996), o qual insere-se no espaco
entre o real e o imaginario, incorporando ainda conceitos sobre os Movimentos Sociais a partir de
Gohn (2008), da pedagogia, ensino de histdria e sobretudo a possibilidade de debrugarmo-nos sobre
os conceitos de Vainfas (2002) e Valim (1997) , sobre os novos dominios da historiografia.

Como objeto de estudo deste trabalho, procura-se estabelecer uma relagcdo entre a arte
cinematografica e a linguagem audiovisual como instrumento de articulagdo, mobilizacdo e
resisténcia no surgimento dos Movimentos Sociais no Sul do Brasil, especialmente pelo campo do
Cinema Social de Guerrilha. partindo dos conceitos de frames, master frames e ciclos de protestos
de Snow; Benford (1992).

Ao longo do processo de modernizacdo da agricultura, a qual objetivava entre outras coisas,
a especializagdo das atividades agricolas e a transferéncia de trabalhadores para o setor urbano,

importantes segmentos sociais do campo, promoveram resisténcia (PICOLOTTO, 2007). Em
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diversas localidades do Brasil, especialmente na Regido Sul, ainda na década de 1970, os pequenos
agricultores, os ‘“sem-terra”, os “atingidos por barragens”, os indigenas, os quilombolas, as
mulheres trabalhadoras rurais, entre outras classes, se organizaram em luta contraria a expropriacao
dos meios de producao, idealizando alcancar alternativas para a continuagdo de sua representacao
social (PICOLOTTO, 2007). Tais a¢des destes grupos constituiram o que se concebe na sociologia
como Movimentos Sociais, cuja origem rural remonta ao inicio da década de 1980, no Sul do Brasil
(PICOLOTTO, 2007). Nesta época, o sindicalismo “rural tradicional”, recebe forte questionamento
das oposicdes sindicais que originaram o “novo sindicalismo” em uma cooperacao na criagao da
Central Unica dos Trabalhadores - (CUT) (PICOLOTTO, 2007). Expressivos segmentos
marginalizados do campo pela militdncia externa a institucionalidade estabelecida, deram origem a
notaveis Movimentos Sociais: Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST); Movimento
dos Atingidos por Barragens (MAB); Movimento das Mulheres Trabalhadoras Rurais (MMTR); e
Movimento dos Pequenos Agricultores (MPA) (PICOLOTTO, 2007). A trajetéria de tais atores
sociais congrega uma vasta lista de acdes coletivas e de experiéncias socioecondmicas,
posicionando-os como edificadores de uma nova ordem contra-hegemonica, estruturando
experiéncias de viabilizacdo e autonomia de suas bases sociais (agricultura alternativa, associacdes
de cooperacdo, assentamentos e reassentamentos, entre outros.) (PICOLOTTO, 2007). As
interferéncias direcionadas a institucionalidade, estabeleceram a ampliagdo de espacos, na
promogao da cidadania e democratizagdo do Estado (PICOLOTTO, 2007).

Mas apesar das dimensdes e expressoes politicas, alcangadas por tais movimentos além das
acoes desencadeadas como alternativa para o campo, o €éxodo rural continuou em vérias regides do
pais, incidindo especialmente em regides de franca modernizacdo da agricultura (PICOLOTTO,
2007). O progresso deste segmento, ganhou maior evidencia na década de 1990 e nos anos 2000,
em que o ja referido grupo de atores sociais, evoluiram para a formacdo de organizacdes
representativas, originando a Federa¢do dos Trabalhadores na Agricultura Familiar da Regido Sul —
(Fetraf-Sul), o Movimento de Mulheres Trabalhadoras Urbanas — (MMTU) e o Sindicato dos
Trabalhadores na Educagdo — (SINTE-SC), entre outras articulagdes ligadas ao sindicalismo cutistas
na Regido Sul e a se¢do brasileira da Via Campesina, que articula o MST, MPA, MAB, MMC
(PICOLOTTO, 2007). As novas organizacdes gerais passam a influir na construg¢do de identidades
coletivas gerais entre os movimentos (PICOLOTTO, 2007). Se por um lado a Fetraf-Sul apropria-se
da identidade da agricultura familiar para construir unidade as suas bases sindicais, em outro

aspecto a Via Campesina, adota a identidade internacional de camponés para integrar as bases dos
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movimentos associados (PICOLOTTO, 2007).

Contudo, os estudos envolvendo os Movimentos Sociais no Brasil, especialmente no
Meridional brasileiro, condicionam-se a descrigdo dos processos que deram origem aos
movimentos, lutas e transformacdes alcangadas, ocultando os processos midiaticos e discursivos a
estes proporcionados por multiplas ferramentas como os meios de comunicagdo, em especial o
cinema e a linguagem audiovisual, pecas fundamentais empregadas na mistica expressa no
cotidiano das ac¢des, como representagdao simbolica da luta (PICOLOTTO, 2007; DRESCH, 2024).
Na investigacao geral de tais lacunas, manifesta-se o anseio de compreender a intrinseca relacao
entre cinema e histéria e a consequente origem de novas dindmicas sociais no campo,
proporcionadas pelo uso de obras cinematograficas e de audiovisuais.

No contexto histdrico das articulagdes, lutas sociais e a resisténcia no Sul do Brasil, destaca-
se em especial a contribuicdo da pesquisadora Elenita Malta Pereira, autora da obra Movimentos
Sociais e Resisténcia no Sul do Brasil (2020), a qual aborda as lutas, resisténcias e conquistas dos
principais Movimentos Sociais do pais na contemporaneidade, como: movimentos de resisténcia
negra, feminista, de luta pela terra (MST, indigenas e quilombolas), LGBT+, ambientalista,
agroecologico, estudantil, operario, as Diretas-J4, a luta pela moradia e a defesa do patrimdnio e da
soberania alimentar. A égide de Vainfas e Cardoso (2012), na obra Novos Dominios da Historia,
pontua a importancia do cinema para a compreensdo da histoéria. Na obra Movimentos e lutas
sociais pela terra no sul do Brasil questoes contempordneas (2018), TEDESCO, J.C.,
SEMINOTTI, J.J., e ROCHA, H.J (2018), trazem um apanhado da luta e mobiliza¢ao na segunda
metade do século XX.

Ha ainda o reconhecimento de diversos tedricos de areas interdisciplinares da ciéncia, sobre
a influéncia do cinema na difusdo de ideias: Autores como McLuhan (2005), Benjamin (1987), e
Kracauer (1988-2012), os quais compreendem o cinema como uma forma de expressao artistica e
veiculo de mensagens sociais e politicas. Esses pensadores oferecem perspectivas diversas sobre
como o cinema desempenha um papel crucial na disseminagdo de ideias e na formacdao da
consciéncia coletiva. Assim, para além de entretenimento, a arte do cinema como produto cultural,
mostra-se como importante meio para a difusdo de ideias, comportamentos e sonhos, na construgao
indenitaria civilizacional.

Neste conseguinte, ousaremos conceituar o padrdo de producdo e distribuicdo das obras
cinematograficas adotadas pelos Movimentos Sociais na por¢do Meridional do Brasil, como

“Cinema Social de Guerrilha”, um conceito que se estabelece, partindo da apropriacdo de duas
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categorizacdes distintas e pouco evidenciadas: De um lado encontra-se o Cinema, como um
elemento integrativo a partir do consumo de um produto que representa o convivio coletivo e a
sociabilidade, integrados por preceitos de Durkheim (2007), acerca da psicologia social e a
concepgao de Jodelet (2001), sobre a dimensao socioldgica. Este primeiro preceito, esta ligado aos
modos de acesso e consumo da cinematografia. Na outra extremidade, localiza-se o Cinema de
Guerrilha, expressdo usada para designar filmes de baixo ou nenhum orcamento, comumente
produzido sem investidores ou leis de incentivo ao cinema. O contexto das produgdes, apoia-se em
taticas de guerrilha para produzir filmes de boa qualidade evitando a burocracia hierarquica e a
aristocracia formalistica do cinema mainstream (tendéncia). O conceito defendido pelo critico
norte-americano Roger Joseph Ebert (1981-2024), ¢ amplamente difundido no mercado
cinematografico. Por fim; Cinema Social de Guerrilha, pode ser entendido como o fazer
cinematografico que conecta acessibilidade social, producao e consumo cinematografico coletivo,

combinado a taticas mercadologicas de producdo, distribui¢do e marketing de guerrilha.

Objetivo

Em vista do exposto, objetiva-se com este trabalho, compreender e discutir o uso do cinema
e linguagem audiovisual na trajetdria dos Movimentos Sociais no Sul do Brasil, a luz da égide e re-
feréncia estilistica, no fazer cinematografico identificado pelo Cinema Social de Guerrilha, na retra-
tacdo, difusdo, mobilizagdo e resisténcia ao longo da construgao filmografica das obras que temati-

zaram a pauta de reivindicagdes na luta pela terra e direitos sociais.

Metodologia

Para a realizacdo do presente estudo, nos valeremos da micro-histéria, em uma analise
sugerida por Carlo Ginzburg e Giovanni Levi (REVEL, 1998; VAINFAS, 2002). Evidenciaremos a
historia oral com base na teoria de Alberti (2004). A este contexto adicionaremos os conceitos de
GOHN (2009), da Teoria dos Movimentos Sociais e procedimentos de andlise filmica a luz dos
estudos em analise filmica proposta por Francis Vanoye & Anne Goliot-Lété (2005) , além de
leituras no campo da linguagem cinematografica, em especial Jacques Aumont (1996 - 2003 —

2004).
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Resultados

Nas ultimas quatro décadas, um expressivo numero de Movimentos Sociais ganharam
expressao no Brasil, especialmente no Sul do pais e Fronteiras Sul-Brasileiras, onde agendas plurais
e novas configuragdes de liderangas, evidenciaram demandas historicas e ergueram novas
bandeiras, protagonizando sujeitos politicos coletivos, emergentes nestas lutas (GOHN, 2008).
Neste contexto, diversas questdes ganham mobilizagdo, emergindo Movimentos Sociais no campo a
partir das lutas por camponeses e agricultores familiares pela reforma agraria e agroecologia, entre
outras demandas. Sao lutas que evocam questdes, como a busca de afirmacdo de identidades,
territorios, culturas e cosmovisdes, buscando o resgate e ressignificacdo dos sentidos de vida,
trabalho, saude e natureza (OLIVEIRA, 2001). Ao longo desta jornada, os Movimentos
Sociais, receberam a contribuicdo de importantes instrumentos, que se encarregaram de conduzir a
mensagem de sensibilizacdo, articulagdo, mobilizacao e enfrentamento deste cenario no Meridional
brasileiro: o cinema e a linguagem audiovisual, potentes dispositivos que ensinam, sensibilizam e
inspiram especialmente pelo exemplo apresentado em tela (UCZAI, 2024; DRESCH, 2024;
SANTIN, 2024; MELCHIORS, 2024).

Um levantamento preliminar, mostra que entre 1985 e 2004, pelo menos 13 obras
cinematograficas, foram usadas com maior frequéncia no Sul do Brasil, em exibi¢des publicas,
visando a sensibilizagdo para tematicas inerentes aos movimentos, o despertar para a consciéncia de
classe e especialmente na conscientizagdo para a importancia das causas (UCZAI, 2024) As
producdes: Anel de Tocum (1994), Aguas Para a Vida e Ndo Para a Morte (2002), A Guerra dos
Pelados (1971), As Ongas e os Gatos (2015), A Saga dos Atingidos (2003-2005), Balbina,
Destrui¢do e Morte (1988), Balbina, o Marco da Destrui¢do (1990), Fuga das Galinhas (2000), O
Veneno Esta na Mesa (2011), Quem Mexeu no Meu Queijo (1998), llha das Flores (1990), Terra
da Gente (2007), e Terra para Rose (1987), sdo as pegas mais citadas na indagacao inicial.

A consulta ouviu liderangas de oito instituigdes: Movimento dos Trabalhadores Sem Terra —
(MST), Movimento dos Atingidos por Barragens — (MAB), Central Unica dos Trabalhadores —
(CUT), Movimento de Mulheres Camponesas — (MMC), Pastorais Sociais da Conferéncia Nacional
dos Bispos do Brasil (CNBB) Federagao dos Trabalhadores na Agricultura Familiar da Regido Sul —
(Fetraf Sul), Movimento de Mulheres Trabalhadoras Urbanas — (MMTU), e Sindicato dos
Trabalhadores na Educagdo — (SINTE-SC). A abordagem revela que os géneros, formatos e estilos
de contetdo, evoluiram a medida em que a tecnologia avangou, partindo de slides e obras

comerciais, chegando a produgdes originais customizadas, feitas sob a encomenda das institui¢cdes e
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movimentos (UCZAI, 2024; DRESCH, 2024; SANTIN, 2024; MELCHIORS, 2024). No inicio dos
anos de 1980, a abordagem pautou-se pelo de slides e projetores, introduzindo o uso da linguagem
audiovisual, conforme evidencia Baldissera (2024), ao rememorar as proje¢des de As Ongas e os
Gatos (2015), considerada a fase inicial das mobilizacdes. O momento seguinte, trouxe o uso do
videocassete, marcada pelas exibicdes de Anel de Tocum (1994), o que marca o que pode ser
considerada uma produg¢do sob demanda (UCZAI, 2024; SANTIN, 2024; MELCHIORS, 2024). As
projecdes em VHS representaram um avango nas mobilizagdes, superando a baixa escolaridade e o
desinteresse pela leitura, o que segundo Dresch (2024), foi uma guinada em diversas frentes de
lutas. Embora a maioria das obras usadas ao longo dos anos tenha em comum a caracteristica de
produgdes nacionais, ndo sdo raros os exemplos de apropriacao de conteudos internacionais, como o
anime Fuga das Galinhas (2000), e o curta Quem Mexeu no Meu Queijo (1998), evidenciam lideres
como Baldissera (2024) e Bataglin (2024).

O MAB ¢ um dos movimentos que demonstra ter despertado para a importancia das
ferramentas filmicas, tanto que a maria das obras que utilizou ao longo de quatro décadas, sdo
producdes proprias, que além de mobilizar, também revelam a identidade de luta dos atingidos por
barragens (MELCHIORS, 2024). Surpreendentemente, a maioria das obras inferidas, produgdes de
acesso limitado no passado, devido aos suportes analdgicos, na estdo acessiveis na internet em
canais de conteudo livre como o You Tube e o Vimeo. Além das obras apresentadas, uma busca
superficial por contetidos tematicos aos Movimentos Sociais, apresenta uma diversidade de
producdes audiovisuais surpreendentes (MELCHIORS, 2024; BATAGLIN, 2024; SCHIAVINI,
2024).

Embora as sessdes seguidas de debates tematicos, tenham aprofundado a discussdo a cerda
dos Movimentos Sociais na década de 1980, o filme A Guerra dos Pelados (1971), produzida por
Sylvio Back, exerce posi¢ao de pioneirismo no didlogo sobre as lutas de classe e o direito a terra, ao
revelar ao Brasil, o flagelo humano da Guerra do Contestado (1912-1916). Contudo, estudos
mostram que a relacdo entre o cinema e os Movimentos Sociais, ¢ uma interagdo existencial
presente na sociedade, desde o movimento Cinéma du Peuple (Cinema do Povo), onde um grupo
organizado francé€s, produziu uma série de obras documentais e ficcionais sobre o drama da classe
operdria e a relagio desigual entre ricos e pobres, no periodo de 1895 a 1914 (SESSAO, 2024).
Conceituado como Cinema militante ou Cinema politico, 0 movimento representou um importante
instrumento de propaganda novelistica para os libertarios no inicio do século XX (SESSAO, 2024).

No Brasil, em especial, ao longo do ltimo século, as estratégias comunicacionais advindas
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dos Movimentos Sociais e das Lutas Camponesas, receberam poderosas contribuigdes,
especialmente ao abordarem tematicas como o agronegdcio, sustentabilidade, agroecologia, entre
outras abordagens que buscam lugar de fala na sociedade atual, desempenhando o papel de
comunicagdo estratégica, disputando sentidos no “mercado simboélico” (ARAUJO, 2004). Tanto que
ultimas décadas, campanhas de conscientiza¢do sobre o uso irracional de agrotdxicos por exemplo,
receberam significativas contribui¢des audiovisuais, com as do cineasta Si/vio Tendler, na obra O
Veneno esta na Mesa (2011), que aborda o modelo agricola nacional da atualidade, evidenciando as
consequéncias para a saude publica. Outra importante contribui¢do, vem do SINTE-SC, que centra
suas estratégias de comunicagdo em videos curtos, com contetdo jornalistico (MEDEIROS 2014).

Mas afinal, qual o futuro do cinema e da linguagem audiovisual diante dos novos cenarios e
contextos da sociedade Sul-Brasileira, diante de papéis em franco avanco, que muito mais do que
informar e mobilizar, as necessidades de demanda, exigem a afirmacdo de posicionamentos e
discursos cada vez mais contundentes e a preservacao da memoria? Para Uczai, (2024), o acesso a
matrizes de produgdes audiovisuais cada vez populares, tem permitido a produ¢do de obras que
imortalizam a prépria historia, como € o caso da obra etnografica, Dom José Gomes — Mestre e
aprendiz do povo, em produgdo na regido de Chapecd, SC. A obra de média metragem ¢ uma
iniciativa do Instituto de Educacdo Popular Dom José Gomes como forma de comemoracdo aos
cem anos de nascimento do Bispo, celebrado em 2021 (UCZAI, 2024). A produgdo prevista para
2025, aborda a trajetéria do Bispo Dom José Gomes e sua atuagdo no Oeste catarinense, sobretudo
nas décadas de 1970 a 1980 (UCZAI, 2024). O personagem, foi um bispo gatcho, simbolo de luta
por direitos no Sul do Brasil (UCZAI, 2024).

Tanto a conserva¢do da memoria por meio de obras etnograficas, quanto o uso do cinema ao
difundir a prépria histéria dos Movimentos Sociais, conduzem a uma reflexdo quanto ao papel
formativo do audiovisual. O processo ensino-aprendizagem, seja na escola tradicional, seja na
formagdo de militdncia, sugere posi¢do de protagonismo ao militante. Por outro lado, conforme
trazemos aqui a apropriacdo do uso da imagem, em especial da linguagem cinematografica, para a
constru¢do argumentativa, nos sugere uma interrelagdo entre cinema e historia, o que em tese
denota um certo dilema entre a representacao e a realidade. Na busca por novos dominios, a historia
encontrou no campo cinematografico, a possibilidade de utilizagdo de obras filmicas como fontes de
pesquisa. Uma conquista, respaldada por Marc Ferro, em Annales e em seguida em seu manifesto
da Nova Historia (VALIN 1997). Para Valin (1997). Ferro evidencia a importancia de abordar as

imagens cinematograficas por si proprias, nao apenas pelo uso ilustrativo da tradicdo escrita. A
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abordagem busca decodificar filtros ideoldgicos e revelar um "conteudo latente" que reflete
objetivamente a realidade social. Ao contrario das visdes semidticas, Ferro defende o filme como
um testemunho, integrando-o ao contexto social, politico e cultural (VALIN, 1997).

Neste conseguinte, elenca-se a andlise semiotica do cinema, fundamentada nas ideias de
Christian Metz, enfatiza a complexidade das mensagens cinematograficas, compostas por imagens,
textos escritos, falas gravadas, musica e ruidos. A afinidade entre imagem e som ¢ fundamental, e a
descodificagdo depende das convengdes historicas, visdes de mundo e ideologias. A hipotese de
Emilio Garroni, sugere trés modelos: o linguistico como expressao, a imagem como expressao € a
fusdo igualitaria de ambos (VALIN 1997). Na pratica, a utilizagdo de tais modelos, conforme Valin
(1997), levanta desafios metodoldgicos, especialmente ao "ler" um filme. A escolha de privilegiar
0s aspectos narrativos na andlise cinematografica, a partir das teorias de Robert Scholes, busca
entender como a narrativa se relaciona com a linguagem e eventos apresentados. A abordagem
metodoldgica inclui cortar os filmes segundo sua sintaxe narrativa e realizar uma leitura isotopica
semiotica para analisar categorias isotopicas em diferentes niveis semanticos (VALIN, 1997).

A transdisciplinaridade ¢ enfatizada ao correlacionar filmes com sua época, ficcao literaria e
histéria em quadrinhos de ficcao cientifica (VALIN, 1997). Os resultados positivos obtidos na
aplicagdo de tal método semidtico em filmes, romances e historias em quadrinhos sugerem sua
utilidade na analise da transcodificacao ¢ intertextualidade (VALIN, 1997). No entanto, a semiotica
¢ vislumbrada como um meio para fins histoéricos especificos, exigindo a integragdo das descobertas
semioticamente obtidas com as hipoteses historicas da pesquisa em desenvolvimento (VALIN,
1997). A abordagem metodologica aqui apresentada insere-se em uma semidtica ndo-signica,
contrastando com escolhas possiveis ao trabalhar com imagens em histéria (VALIN, 1997).

Le Goff (1990, p. 426) esclarece que o “estudo da memoria social ¢ uns dos meios
fundamentais de abordar os problemas do tempo e da historia, relativamente aos quais a memoria
estd ora em retraimento, ora em transbordamento”. Neste conseguinte, as obras cinematograficas,
especialmente aquelas concebidas fora do circuito comercial, sdo pecas poderosas no
estabelecimento de reflexdes sobre a reminiscéncia na atualidade e na evolugdo do conhecimento.
Somando forcas na compreensao do assunto em tela, evocamos o género historiografico da micro-
historia, em uma andlise sugerida por Carlo Ginzburg e Giovanni Levi, a qual trard procedimentos
reais detalhados, que contribuirdo para uma compreensdo geral dos fatos (REVEL, 1998;

VAINFAS, 2002).
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Como unidade de estudo, a Teoria dos Movimentos Sociais, ¢ composta por o conjunto de
abordagens socioldgicas e de outras ciéncias humanas sobre o fenomeno social denominado,
constituidas nos anos 1970: Teoria de Mobilizagdo de Recursos, a Teoria do Processo Politico ¢ a
Teoria dos Novos Movimentos Sociais (GOHN, 1997; ALONSO, 2009).

Historicamente o cinema nacional, em especial o Sul-Brasileiro, desde sua gene, evidenciou
a ambiéncia rural, o paisagistico tipico regional e os fatos que envolvem os acontecimentos
dialéticos do universo agrario e sertanejo. Ao longo de uma extensa trajetdria, como ja apontado no
item anterior, cinema, historia se integraram, compondo um cenario de realidades possiveis para os
Movimentos Sociais, em que obras filmicas, em especial o que ja conceituamos como cinema social
de guerrilha, cumprem um importante papel, perante as demandas sociais, na luta, resisténcia e
mobilizagdo pelas pautas de grupos minoritarios, especialmente a dos povos tradicionais e dos
ligados a terra (DESCH, 2024; UCZALI, 2024; BALDISSERA, 2024).

Como contribui¢des de pesquisa na area em que se inter-relacionam Movimentos Sociais,
cinema e linguagem audiovisual, elencamos o trabalho de Rafaella Pereira de Lima, o qual analisar
a experiéncia da producdo de video popular pela Brigada de Audiovisual da Via Campesina, na
Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de Pods-Graduagao em Servigo Social da
Universidade Federal de Juiz de Fora (UFJF), defendida em Juiz de Fora ((MG), em 2014
(PEREIRA DE LIMA, 2014).

Contudo, neste trabalho um constructo fundamental nos é oferecido como nidagao entre o
que ja apresentamos sobre os Movimentos Sociais e arte cinematografica: A conexdo e entre o ci-
nema e linguagem audiovisual com o contexto da mobilizagdo imagética nos Movimentos Sociais
do Sul do Brasil, se estabelece a partir de uma inter-relagdo entre os conceitos e recortes de realida-
de que se deseja propagar, compreendidos por Snow; Benford (1992), como frames ¢ o mecanismo
o qual demonstra-se capaz de transmitir esta mensagem, como elemento difusor de um imagético
social. Neste contextos, os frames, elementos os quais aprofundaremos conceitos em seguida, se
encarregam de externar as visdes de mundo as quais segundo Matielo (2024), sdo construidas em al-
guma medida. Sabemos que o ser humano nao nasce dotado de razdes ou apelos ao protesto, refle-
tindo sobre uma ou outra forma de enquadramento de sociedade e visdao de mundo. Tal contexto ¢
construido, lapidado e emoldurado aos rigores ao longo de uma biografia (MATIELO 2024). Visto
por este angulo, se cada personagem a sua maneira, possui um recorte de realidade e tal fator pode
ser compreendido como um frame, a integragao de tais fatores, originam um grande frame, o mdster

frame, conceito dos autores Snow; Benford (1992), os quais adentraremos mais a frente.
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Retomando o didlogo, podemos observar que o cinema e a linguagem audiovisual, em espe-
cial os documentérios etnograficos, sdo ferramentas de auxilio, que facilitam as pessoas a se identi-
ficarem com determinados frames (MATIELO 2024). De inicio, nos valeremos de Matielo (2024),
que nos oferece uma explanagdo pedagdgica sobre cases reais € ao avangarmos, nos apropriaremos
da entrevista concedida pelo autor a Radio Salette FM, para convalidarmos a exemplifica¢do basea-
dos em um arcabougo tedrico. Neste conseguinte, quando o MAB apresenta um filme sobre os Afo-
gados do Passo Real, por exemplo, 0 movimento esta direcionando a atengdo para um frame, ou se-
ja: para uma perspectiva, em que as pessoas tendem a se identificar com isso ou ndo (MATIELO
2024). Entretanto, segundo Matielo (2024), ndo resta a menor divida de que uma obra audiovisual,
favorece sobremaneira o convencimento sobre a importancia de determinada mobilizacdo, oferecen-
do o visual, expondo uma realidade que talvez o sujeito ndo a conhega ou ndo tenha entendido sob
aquela determinada otica. Seguindo a analogia, partimos para a teoria da janela que emoldura a ima-
gem que representa a perspectiva pela qual na condi¢do de sujeito, compreendemos algo ou constru-
imos nossa realidade de percep¢cdo (MATIELO 2024). Neste conseguinte, conforme Matielo (2024),
cada janela representa um contexto de realidade: A luta pela terra, por exemplo, pode ser entendida
como um frame. A produtividade sob a oOtica dos ruralistas, conjectura um frame divergente daquele
que ¢ percebido pelos povos originarios sob o aspecto da funcdo social da terra (MATIELO 2024).
Como podemos notar, sdo diferentes perspectivas sobre a mesma situacdo (MATIELO 2024).

Notadamente, conforme a explana¢ao de Matielo (2024), os Movimentos Sociais, operam a
partir de frames: Tomando como modelo as barragens, um dos frames identificavel, ¢ a producao de
energia limpa, enquanto que em outro quadro se posiciona a geracdo de emprego e renda proporcio-
nada pelos postos de trabalho (MATIELO 2024). Mas sob o viés do atingido a imagem em tela, ou
seja: O frame ¢é a perda da terra (MATIELO 2024). Entretanto para um outro grupo de atingidos,
pode representar um ganho, o avanco de se deixar uma terra de aclives e dificuldades de produgdo
para traz, partindo para uma nova seara de oportunidades em uma outra area de produ¢do mecaniza-
vel (MATIELO 2024). Nesta condi¢ao observa-se que existem infinitos frames sobre o0 mesmo con-
texto e, por conseguinte sdo abrigados em uma estrutura maior que os acolhe no chamado Master
Frame (MATIELO, 2024). A terra ¢ o Master Frame e, é nesta estrutura central que se localiza a
produtividade, a perda da terra e agroecologia, que sdo perspectivas inseridas em uma unidade supe-
rior. Partindo do entendimento de Matielo (2024), podemos concluir em linhas gerais que os frames
sao diferentes perspectivas para um mesmo contexto, enquanto que a integracdo de cada recorte de

realidade, origina a peca master. Curiosamente a producao cinematografica, pode ser associado
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a esta concepcao, partindo do pressuposto que a peca filmica principal, ndo por acaso ¢ chamada de
master, a qual representa a totalidade da obra reunida como matriz. Entretanto sua montagem ¢
construida a partir da integracdo de varias cenas agrupadas, as quais em cada segundo de imagens
apresentam 24 quadros, tecnicamente chamados de frames, que sao fragmentos de imagens que se
ligam para dar movimento a cena (AUMONT, 2003; KONIGSBERG, 1987). Foi assim que Eadwe-
ard Muybridge, descobriu a imagem em movimento em 1872, apos realizar o disparo sequencial de
cameras em uma corrida de cavalos (AVENTURAS, 2024). Em seguida, com a descoberta do cine-
ma, as montagens filmicas passaram orientarem-se pelo quadro a quadro. (AVENTURAS, 2024;
AUMONT, 2003; KONIGSBERG, 1987).

Retomando o caso em tela, o cinema e a linguagem audiovisual, para Matielo (2024), sao
elementos fundamentais, para a propagagdo e ideias e conceitos de mobilizacao e luta entre os Mo-
vimentos Sociais, uma vez que conseguem reter a atengao do expectador na dinamica da “venda” de
um frame (um fragmento) ou de um mdster frame (o conjunto da obra). O conjunto de elementos te-
oricos, esta presente na obra Master Frames and Cycles of Protest, em que Snow; Benford (1992),
apresentam uma abordagem tedrica e emitem conceitos conexos a protestos € Movimentos Sociais.
Para os autores, o termo "master frames" refere-se as estruturas conceituais e narrativas que mol-
dam a compreensao e a organizagao desses movimentos (SNOW; BENFORD, 1992). Conforme in-
ferem "cycles of protest" exploram os padrdes recorrentes de mobilizagdo social ao longo do tempo
(SNOW; BENFORD, 1992). Os autores debrugam-se em analisar como determinados quadros con-
ceituais se tornam dominantes em diferentes periodos e contextos, influenciando a forma como os
Movimentos Sociais sdo percebidos e articulados (SNOW; BENFORD, 1992). Para os autores, os
ciclos de protesto, examinando como os movimentos surgem, crescem, atingem seu pico e eventual-
mente diminuem (SNOW; BENFORD, 1992).

Os autores Snow; Benford (1992), buscam fornecer insights sobre a dinamica dos Movimen-
tos Sociais € como as estruturas conceituais moldam sua evolugdo ao longo do tempo. A termolo-
gia “quadro mestre” foi originalmente concebido para oportunizar a observa¢ao empirica de que ci-
clos de protesto emergem ocasionalmente na auséncia de uma estrutura de oportunidades politicas
(POS) favoravel (SNOW; BENFORD, 1992). Dado que o POS foi teorizado como automotriz dos
ciclos de protesto, inventariou-se uma explicacdo alternativa do ponto de vista do enquadramento
do movimento social para encarregar-se dos casos em que varios movimentos se agruparam durante

um periodo, embora as condi¢des estruturais ndo parecessem ideais para mobilizacdo generalizada
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(SNOW; BENFORD, 1992). Diante de tais condigdes, um ciclo de protesto poderia ser atribuido,
em parte, ao desenvolvimento de uma estrutura mestra ressonante (SNOW; BENFORD, 1992).

Para aprimorar o entendimento sobre tais conceitos, nos valeremos de Rocha (2018), autor o
qual ao tratar sobre a relagdo entre o Master, que € um movimento que antecede ao MST e Os Afo-
gados do Passo Real, um grupo que antecedeu ao MAB, aprofunda a tematizacdo com vistas a des-
codificar os elementos os quais sdo construidos na relagdo entre os conceitos de “Ciclos de Protes-
tos” (TARROW, 2009) e “Social Movement Industry — (SM1)” (MCCARTHY; ZALD, 1977), os
quais oportunizam a compreensdo da maneira pela qual a mobilizagdo social adquire unidade ao
longo do tempo. Para Rocha (2018), este entendimento é considerado fundamental para o avanco na
compreensdo conceitual de “frame” elaborado por David A. Snow e Robert D. Benford. A palavra
de origem inglesa, “frame” expressa a ideia de “quadro” ou “moldura” a qual simbolicamente in-
duz “um esquema interpretativo que simplifica e condensa o mundo 14 fora pontuando seletivamen-
te e codificando objetos, situagdes, eventos, experiéncias e sequéncias de agdes dentro do ambiente
presente ou passado” (ROCHA, 2018).

Na decodificacdo de Rocha (2018), a cerca da visdao dos autores, em um cenario de agao co-
letiva, a importancia de um “frame” reside nas competéncias de “atribui¢do e articulagao”. Confor-
me a percepc¢do do autor ao referir-se ao conceito original, a orbita de atribui¢do, a referéncia de um
frame apresenta-se como um importante elemento, capaz de detectar e oferecer resolutividade aos
problemas (ROCHA, 2018). Por outro lado, na orbita da articulag@o, o frame apresenta-se como um
elemento aglutinador, capaz de alinhar elementos, na constru¢cao de um ordenamento significativo
(ROCHA, 2018 p. 145; SNOW; BENFORD, 1992, p. 137-8), o que, de acordo com McCarthy e
Zald (1977, p. 155) seria angariado entre os grupos que oferecam uma condi¢do especifica de
“consciéncia aderente”. Desta maneira, o conceito de frame se aproxima do “Social Movement Or-
ganization — (SMO) ” por inferir-se especificamente a um grupo que busca pertencimento e articula-
¢do no universo social. Nesta condi¢do, observa-se a estreita relacdo, especialmente pelos Movi-
mentos Sociais, especialmente aqueles ligados a luta pela terra, como foi o caso do originario MAS-
TER, os quais buscaram integrar pessoas que em dado momento abstiveram-se de suas terras em ra-
zao de episodios ligados ao desenvolvimento e modernizagao da agricultura, e expropriacao rural,
além de acontecimentos como a tonica da geracdo de energia e o suprimento de demandas de recur-
sos hidrelétricos renovaveis (ROCHA, 2018).

Nesta questao especifica, Rocha (2018), pontua que a “indastria dos movimentos sociais”

encontra fundamentos tanto no SMO (MCCARTHY; ZALD, 1977), quanto nos frames (SNOW,
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BENFORD, 1992), os quais se integram por meio do conceito de “master frame”. O conceito de
master frame, guia-se por logica idéntica ao frame, apresentando-se entretanto com uma formulagao
mais genérica e prospectadora a qual ocorre em escala maximizada (SNOW; BENFORD, 1992, p.
138). Para Rocha (2018), a ampliacao de escala, produz efeitos na multiplicidade elevada de recur-
sos € objetivos inter-relacionados, assim, a capacidade integrativa de um master frame vincula-se as
variaveis como a competéncia de atribuicdo, condi¢des de fidelizagdo ou centralidade narrativa e
sua acreditagdo e idoneidade empirica ou comensurabilidade experimental (ROCHA, 2018 p. 145;
SNOW; BENFORD, 1992, p. 138). Em analise a capacidade integrativa do referido master frame
com base nos pontos evidenciados por Snow e Benford, Rocha (2018), considera que a “luta pela
terra” seria o “master frame” que identificaria atingidos por barragens e sem-terra. No que se refere
a “atribui¢do” ambos identificam a industrializacdo e modernizagdo, além de concentragdo de pro-
priedade de terras, situagdes as quais se insurgem como problemas solucionaveis com a reforma
agraria (ROCHA, 2018). No campo da articulagdo, ao citar movimentos originarios da FronMy-
teira Sul, Rocha (2018), pontua que a semelhanca entre os atores de um movimento de atingidos por
barragens, com os personagens integrados em um movimento de trabalhadores sem-terra, reside no
fato de que tanto um grupo quanto o outro ¢ constituido por expropriados, impactados por uma po-
litica desenvolvimentista, confere fidelidade e credibilidade para uma narrativa de estigmatizagdo e
luta a qual condizia com a realidade empirica daqueles que por um ou outro motivo acabaram em
um acampamento, emoldurando conformando este quadro.

O autor considera que as relagdes que Snow e Benford (1992), evidenciam entre o trio de
conceitos representados pelos “ciclos de protesto”, “repertorios” e “master frames”, sdo elementos
elucidativos, ao passo que um master frame esta associado a emergéncia de um ciclo de protesto
(ROCHA, 2018, p 145; SNOW; BENFORD, 1992, p. 142). No que se refere aos movimentos no
master frame, Rocha (2018), considera que Snow; Benford (1992, p. 144-5), defendem que aqueles
movimentos que insurgem contemporaneamente em um ciclo de protestos, inclinam-se para a gene
do master frame, enquanto que os movimentos tardios tencionam-se a ficar mais restritos no enqua-
dramento do mesmo. Nesta trajetéria, a emergéncia de novos master frames condicionam-se na ge-
racdo de novas estratégias e repertérios de mobilizacio (ROCHA, 2018, p.146; SNOW; BEN-
FORD, 1992, p. 146). Tal explana¢do, conforme Rocha (2018), mesmo que apresentadas de manei-
ra objetiva, oferecem condi¢des de entendimento com vistas ao cendrio incipiente, inaugurado pelo
ciclo de protestos do periodo originario, estreando um novo master frame a partir da luta pela de-

mocracia ou contra a ditadura. No que se infere ao meio rural, mesmo influenciada pelo quadro, a
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“luta pela terra” tornou-se o master frame que identificou “sem terras” e “atingidos”, por quanto
que o predominio do elemento terra sobre o elemento dgua ¢ segundo Rocha (2018), aceitavel tanto
pela “credibilidade empirica”, uma vez que foi a terra que se perdeu com o alagamento pela hidre-
létrica, quanto pelo fato de que o MASTER aufere a terra — ou a deficiéncia na condi¢ao de acesso
desta — a causa e resolucdo para o problema social nacional. Neste contexto, Rocha (2018), reivindi-
ca que tal master frame inspirou o repertorio dos movimentos, transformando a ocupagdo de terras
em um simbolo caracteristico do movimento. Tal estratégia a qual enfraqueceu-se ao longo dos
“anos de chumbo” ressurgiu impulsionada pelo quadro de “oportunizacao politica” inaugurado com
o fim do regime ditatorial (ROCHA, 2018).

O periodo de “oportunizacao politica” no Brasil, coincide com o final de década de 1970 e
culmina com o surgimento de Movimentos Sociais, especialmente os do campo (TEDESCO; RO-
CHA; MYSKIW (Orgs.)., 2021). Neste periodo, as agdes coletivas surgem direcionadas a antago-
nistas especificos, de maneira sustentada com objetivos claros e comuns, construindo identidades
coletivas de um grupo que ganha protagonismo no contexto politico, social e cultural, com agdes
alicercadas em redes sociais, posicionadas em quadros culturais consensuais, sob a orientagdo para
acoes conflituosas com grupos opositores como o Estado, entre outros segmentos e classes (TE-
DESCO; ROCHA; MYSKIW (Orgs.)., 2021). Outro ponto que suscita a manutencdo e fortaleci-
mento de um Movimento Social ¢ o senso de restrigdes sociais ou cerceamento a determinado gru-
po identificado neste processo por ser discriminado o que serve de alento aos atores sociais no esta-
belecimento de uma rede de apoio mutuo, culminando com o empoderamento para a luta pela extru-
sdo de tal espoliagdo social, politica, econdmica e cultural, manifestada e amparada por simbolos
culturais criados em comunhdo, baseado na agrura material coletiva, identificada em setores, grupos
ou poderes que nutrem ou menosprezam esse sofrimento (TEDESCO; ROCHA; MY SKIW (Orgs.).,
2021).

Para W. Scott (2023), o estudo da historia, oportuniza a compreensdo dos processos conti-
nuos e conflituosos da sociedade, permitindo explorar as formas pelas quais as relagdes de poder
prevalecentes sdo reiteradas, impostas, desafiadas e alteradas, quando ndo deslocadas em sua totali-
dade. Neste sentido objetivando dar luz ao entendimento de que a relagdo entre passado, presente e
futuro deve ser vislumbrado especialmente como um problema a explorar, e do que meramente con-
junto de episodios e verdades inalteraveis factuais, cadenciadas ao continuo aperfeicoamento (W.

SCOTT, 2023).
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Transitando do campo master, para as especificidades dos recortes de realidade proporciona-
dos pelas imagens estaticas, uma livre inspiracdo a analogia, sugerida Rodrigues; Machado; Valen-
tini; etall (Orgs). (2023), elencam as imagens produzidas ao longo do Movimento do Contestado,
especialmente as cenas captadas pelo fotografo sueco Claro Jansson, encomendadas pelo proprio
Exército: a sordida realidade revelada em uma unica foto, € capaz de erudir e inspirar o mais sim-
ples dos homens a engajar-se em luta, na defesa da vida e do direito a terra. O poder de uma ima-
gem, a arte de um enquadramento, adicionada a técnica e seu contexto verossimil, simboliza o con-
texto da luta vista como janelas que se abrem para o passado (RODRIGUES; MACHADO,; VA-
LENTINI; ETALL, 2023).

Notadamente as transicdes entre diferentes campos, seja no contexto das imagens e
percepgdes do Contestado como Movimento Social, seja no cenario politico dada a alternancia as
quais envolvem relagdo de poder, os acontecimentos que integram a dialética da Fronteira Sul-
Brasileira, seguem propagando suas leis de causa e efeito: a Universidade Federal da Fronteira Sul
— (UFFS), ¢ segundo Myskiw (2021), uma conquista dos Movimentos Sociais, rurais, integrada a
um importante projeto formativo para jovens, o que nos remete ao entendimento que os
Movimentos Sociais, permanecem integrados ao cotidiano da regido Meridional brasileira. Tal
conquista evidencia a capilaridade e protagonismo dos Movimentos Sociais na Fronteira Sul-
Brasileira, o que sugere um alto valor de aceitacio como um Master Frame que acolhe diferentes
perspectivas e fremes secundarios e que em alguma medida, possa ter sido impulsionado apoiado
pelo contexto imagético ferramental cinematografico, especialmente o da linguagem audiovisual,
tendo sido amplamente positivados por estes meios que informam, educam e entretém.
Diversamente da associacdo que a sétima arte receba, nos mais diversos campos em se tratando de
utilizagdo, seja como arte, entretenimento, uso educacional ou cientifico, o cinema originalmente
surgiu como apreciagao de registros na representagao da historia (HAGEMEYER, 2012). Por fim,
ressalta-se a andlise filmografica como possibilidade de entendimento conceitual sobre a

cinematografia (VANOYE e GOLIOT-LETE, 2005).

Consideracoes Finais

Objetivamente, ao longo do processo de modernizagdo da agricultura, importantes
segmentos sociais do campo, promoveram resisténcia. Especialmente na Regido Sul do Brasil, os
pequenos agricultores, os “sem-terra”, os “atingidos por barragens”, se sobressaem entre outras

diversas classes, mobilizando-se em luta expropriacdo dos meios de producdo. Ao longo das
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décadas de 1980, 1990 e inicio dos anos 2000, o uso estratégico do cinema e linguagem
audiovisual, ¢ identificado como instrumento de mobilizacao, resisténcia, articulagdo ¢ formacao de
liderancas e militantes dos Movimentos Sociais. Um levantamento preliminar, mostra que entre
1985 e 2004, treze obras cinematograficas, foram usadas com maior frequéncia no Sul do Brasil, em
exibigdes publicas, por oito instituicdes ligadas a for¢a sindical cutista.

A consulta inicial, revela que os géneros, formatos e estilos de conteudo, evoluiram a
medida em que a tecnologia avangou, partindo de slides e obras comerciais, chegando a produgdes
originais customizadas, feitas sob a encomenda das instituicdes € movimentos. Tal abordagem, que
pode ter origem no movimento Cinéma du Peuple (Cinema do Povo), um conceito francés de
articulagdo, encontrou ressonancia no Brasil, na projecdo de slides, tendo avangado com a
popularizagdo do formato em VHS, para a exibicdo de filmes tematicos. A obra Anel de Tocum
(1994), pode ser considerado o &pse deste periodo, evoluindo para producdes proprias, videos
customizados e sob demanda, que denotam ter adentrado os anos 2000 com forte presenga em
plataformas digitais com o You Tube e o Vimeo.

Ao auferirmos as obras cinematograficas, uma proposta de contra analise da sociedade, na
compreensdo contextual e social de sua producdo, identificamos um ténue espago entre o real € o
imaginario, transitando em seguida pelos novos dominios da historiografia.

Neste conseguinte, ¢ possivel identificar uma profunda relagao entre a arte cinematografica e
a linguagem audiovisual, instrumentalizados como elementos de articulagdo, mobilizagdo e
resisténcia no surgimento dos Movimentos Sociais no Sul do Brasil, especialmente pelo campo do
Cinema Social de Guerrilha, o qual perpassa os conceitos de frames, master frames e ciclos de
protestos de Snow; Benford (1992), em que cada personagem social & sua maneira, arranja-se em
um recorte de realidade, compreendido como um frame, os quais se agrupam em uma por¢ao maior,
originando macro frame, conceituado como master frame.

Historicamente o Cinema Nacional, em especial o Sul-Brasileiro, desde sua gene,
evidenciou a ambiéncia rural, o paisagistico tipico regional e os fatos que envolvem o cotidiano do
campo, especialmente vistos em documentarios etnograficos, os quais sdo considerados como
instrumento de auxilio na propagacao de frames ou de contextos macros de um master frame.
Observa-se ainda que diferentes perspectivas sobre uma mesma situagdo, revela infinitos frames
sobre 0 mesmo contexto.

Muito embora o resultado inicial deste levantamento, indique uma relagdo exitosa na adogao

do cinema e linguagem audiovisual, como instrumentos de mobilizagdo e articulagdo nos
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Movimentos Sociais Sul-Brasileiros, uma argui¢do mais assertiva sobre os resultados efetivos do
uso de tal metodologia, requer um aprofundamento na coleta de dados e novas consultivas aos
agentes sociais abrangidos por este trabalho, o que abre uma nova janela na perspectiva de

teorizacao do frame e master frame.

Referéncias bibliograficas

ARAUJO, 1. S. (2004). Mercado Simbdlico: um modelo de comunicagdo para politicas publicas.
Interface Comunicagao, Saude, Educacao, 8 (14): 165-177.

AUMONT, J. et al. A estética do filme. Campinas, SP: Papirus, 1995.

AUMONT, Jacques; MARIE, Michel. Dicionario tedrico e critico de cinema. Campinas, SP:
Papirus, 2003.

AUMONT, Jacques. As teorias dos cineastas. Trad. Marina Appenzeller. Campinas,SP: Papirus,
2004.

ALONSO, Angela. Teorias dos Movimentos Sociais: um balanco do debate. Lua Nova, n. 76,
2009.

BAUDRILLARD, J. A transparéncia do mal. S3o Paulo: Editora Papirus, 1996.
. Simulacros e simulacdes. Lisboa: Relogio D’agua, 1991.
. Simulations. Massachussets: Semtiotext(e), 1983.
BECKER, Tuio. Cinema gaticho: uma breve histéria. Porto Alegre, RS, Movimento, 1986.

BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da
cultura. 3* ed. Sao Paulo: Brasiliense, 1987.

BERNARDET, JC. O que é cinema. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006.

BONA, Rafael José. A Historia do Cinema em Santa Catarina: Regido do Vale do Itajai. In: 5.°
Encontro Regional Sul de Historia da Midia (ALCAR SUL) Floriandpolis, SC, 2014. Anais...
Floriandpolis: ALCAR SUL, 2014. p. 1-15.

BOURDIEU, Pierre. O mercado de bens simbdlicos. A Economia das Trocas Simbolicas. Sao
Paulo, Perspectiva, 2005.

CARDOSO, Ciro Flamarion & VAINFAS, Ronaldo. Dominios da Historia. Ensaios de Teoria e
Metodologia. Rio de Janeiro: Campus, 1997.

DEBORD, Guy. A sociedade do espetaculo. Lisboa: Mobilis in Mobile, 1971.



> VIl HISTORIA EM DEBATE
HISTORIA 1l SEMINARIO DE INTERNACIONAL NATUREZAS E FRONTEIRAS
ATE VIl SEMINARIO DE PESQUISA PPGH/UFFS

v.6,1°1(2024) ISSN 2675-0635
. Comentarios sobre a sociedade do espetaculo. In: A sociedade do espetaculo. Rio de
Janeiro: Contraponto,1997.

DURKHEIM, E. Sociologia e filosofia. Sao Paulo, fcone, 2007.

GOHN, Maria da Gloria. Teorias dos Movimentos Sociais. Sao Paulo, SP: Edi¢des Loyola, 1997.
GODARD, Jean-Luc. Histoire(s) du cinéma. Paris: Gallimard-Gaumont, 1998.

. Introducdo a uma verdadeira histéria do cinema. Traducdo de Antonio de Padua
Danesi. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.

. Jean-Luc Godard par Jean-Luc Godard. Paris: Les cahiers du cinéma/Editions de
I'étoile, 1985.

HAGEMEYER, R. Historia & Audiovisual. Sao Paulo: Editora Auténtica, 2012.
JODELET, D. As representac¢oes sociais. Rio de Janeiro, UERJ, 2001.
KONIGSBERG, Ira: The complete film dictionary, Meridian Books, 1987.
KELLNER, D. Jean Baudrillard. Stanford, Califérnia: Stanford University Press, 1989.

KRACAUER, Siegfried. De Caligari a Hitler: Uma historia Psicoldgica do Cinema Alemao. Sao
Paulo: Paz e Terra, 1988.

Hollywood’s Terror Films: do they reflect an American state of mind?. IN. KRACAUER, S.
Siegfried Kracauer American Writings: Essays of film and popular culture. California: University
of California Press, 2012.

LE GOFF, Jacques. Historia e memoria. Campinas: Editora da Unicamp, 1990.

LEVI, Giovani. “Sobre a micro-histéoria” In: BURKE, Peter (org.). A escrita da historia: novas
perspectivas. Sao Paulo: Editora da UNESP, 2011.

MATIELO, Ernoi L. O Cinema como Estratégia Pedagogica Frente a Diversidade Cultural.
Itaona. 15f. Trabalho de Conclusdo de Curso (Pdés-Graduagdo Lato Sensu em Pedagogia
Empresarial) — Instituto Cotemar, Faculdade Alfamérica, 2015.

. O Cinema no Processo de Ensino — Aprendizagem: Holocausto — Historiografia e
Cinema. Piratuba. 25 f. Trabalho de Conclusdo de Curso (P6s-Graduagdo Lato Sensu em Cinema e
Linguagem Audiovisual) — Universidade Estacio de S4, 2018.

MCLUHAN, Marshall. Os meios de comunica¢ao como extensiao do homem. Sao Paulo: Editora
Cultrix, 2005.

. O meio sio as massagens. Ed. Record, 1969.



. VIIl HISTORIA EM DEBATE
HISTORIA Il SEMINARIO DE INTERNACIONAL NATUREZAS E FRONTEIRAS
EM DEBATE VIl SEMINARIO DE PESQUISA PPGH/UFFS

v, 6,01 (2024) ISSN 2675-0635

MARTIN, Marcel. A linguagem cinematografica. Sao Paulo. Brasiliense, 2003.

MORAES FILHO, Sérgio Albuquerque de. Preservacio e conservacio do acervo do cineasta
Sylvio Back: resguardando e propagando suas obras sobre a Guerra do Contestado (1912-1916).
Floriandpolis. 16 f. Trabalho de Conclusdo de Curso de Graduagdo em Arquivologia — Universidade
Federal de Santa Catarina, 2023.

MORIN, E. Da necessidade de um pensamento complexo. In: MARTINS, F.; SILVA, J.;(Org.).
Para navegar no século 21. Porto Alegre: Sulinas; EDIPUCRS, 2003.

. O cinema ou 0 homem imaginario. Lisboa, Moraes Editores: 1970.

. Humanismo, arte e tecnologia segundo Heidegger. Fragmentos de cultura, Goiania, v.
21,n.7/9, p. 433-451, 2011.

MYSKIW, Antonio M. O Programa de Poés-Graduacio em Historia da UFFS. Fronteiras:
Revista  Catarinense de Historia, n. 37, p. 271-286, 28 jul. 2021. DOI:
https://doi.org/10.36661/2238-9717.2021n37.12489

PEREIRA DE LIMA, Rafaella. Cultura, Movimentos Sociais e Lutas Sociais: A experiéncia da
producdo de video popular pela Brigada de Audiovisual da Via Campesina. Juiz de Fora. 192 f.
Dissertagdo (Mestrado em Servigco Social). — Programa de P6s-Graduagdo em Servico Social da
Universidade Federal de Juiz de Fora — (UFJF), 2014.

PEREIRA, Elenita Malta. Movimentos Sociais e Resisténcia no Sul do Brasil. Curitiba Appris
Editora: (2020).

PICOLOTTO, Everton L. Movimentos sociais rurais no sul do Brasil: novas identidades e novas
dindmicas. In: Revista IDeAS, v. 1, n. 1, p. 60-77, jul.-dez. 2007.

RAMOS, Ferndo (org.). Enciclopédia do cinema brasileiro. Sao Paulo: Editora Senac SP, 1997.
(org.). Historia do cinema brasileiro. Sao Paulo: Art Editora, 1990.

ROCHA, Humberto José¢ da. Histéria dos movimentos sociais na fronteira sul: oportunizardo

politica, mobilizagdo e enquadramento interpretativo na luta pela terra. In: Historia: Debates e

Tendéncias — v. 18, n. 1, jan./jun. 2018, Passo Fundo:, 2018p. 133-154

RODRIGUES, Rogério Rosa; MACHADO, Paulo Pinheiro; VALENTINI, Delmir José; et al
(Orgs). A Guerra Santa do Contestado Tintim por Tintim. Sdo Paulo: Letra & Voz, 2023.

ROUCH, Jean, “Le Film Ethnographique”. Ethnologie Générale, Paris: Gallimard, 1968.

SCOTT, Joan W. Os usos politicos da historia. Fronteiras: Revista Catarinense de Historia, n. 41,
p. 37-52, 24 jan. 2023. DOI: https://doi.org/10.36661/2238-9717.2023n41.13300

SNOW, David; BENFORD, Robert. Master frames and cycles of protest. In: MORRIS, Aldon;
MUELLER, Carol McClurg (Orgs.). Frontiers in social movement theory. New Haven (CT): Yale


https://doi.org/10.36661/2238-9717.2023n41.13300

> VIl HISTORIA EM DEBATE
HISTORIA 1l SEMINARIO DE INTERNACIONAL NATUREZAS E FRONTEIRAS
ATE VIl SEMINARIO DE PESQUISA PPGH/UFFS

v, 6,01 (2024) ISSN 2675-0635

University Press, 1992.

TEDESCO, Joao C. ; ROCHA, Humberto J. da; MYSKIW, Antonio M. (Orgs). Histéria dos
Movimentos Sociais de Luta pela Terra no Sul do Brasil (1940-1980). Passo Fundo:
Acervus Editora, 2021.

TEDESCO, J.C., SEMINOTTI, J.J., and ROCHA, H.J., ed. Movimentos e lutas sociais pela terra
no sul do Brasil: questdes contemporaneas [online]. Chapecd: Editora UFFS, 2018.

VAINFAS, Ronaldo. Micro-histéria: Os protagonistas anénimos da histéria. Rio de Janeiro - RJ:
Campus, 2002.

VANOYE, Francis; GOLIOT-LETE, Anne. Ensaio sobre a analise filmica. 3.ed Campinas:
Papirus, 2005.

VALIM, Alexandre Busko. Historia e cinema. In: Dominios da Histéria: Ensaios de teoria e
metodologia. VAINFAS, Ronaldo; CARDOSO, Ciro Flamarion. Rio de Janeiro: Elsevier/Campus,
1997.

. Historia e cinema. In: VAINFAS, Ronaldo; CARDOSO, Ciro Flamarion. Novos Dominios
da Historia. Rio de Janeiro: Elsevier/Campus, 2012.

Fontes orais:

ANTUNES, Adriana Maria. Adriana Maria Antunes: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi
Luiz Matielo. Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizacao Imagética Nos
Movimentos Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema
Social de Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

BATAGLIN, Sandra. Sandra Bataglin: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi Luiz Matielo.
Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagdo Imagética Nos Movimentos
Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema Social de
Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

DESCH, Dirceu. Dirceu Dresch: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi Luiz Matielo. Treze
Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagdo Imagética Nos Movimentos Sociais
do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema Social de Guerrilha: A
Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

BALDISSERA, Padre Pedro. Padre Pedro Baldissera : entrevista [fev. 2024]. Entrevistador:
Ernoi Luiz Matielo. Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagdo
Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao
Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do
Brasil.



> VIl HISTORIA EM DEBATE
HISTORIA 1l SEMINARIO DE INTERNACIONAL NATUREZAS E FRONTEIRAS
ATE VIl SEMINARIO DE PESQUISA PPGH/UFFS

v, 6,01 (2024) ISSN 2675-0635

MATIELO, Ernoi Luiz. Ernoi Luiz Matielo: entrevista [maio. 2024]. Entrevistador: Jean Fabiano
Schelle. Marcelino Ramos, RS: Radio Salette FM Marcelino Ramos, 2024. 1 sonora. Entrevista
concedida ao Programa Espaco Aberto - Edi¢ao de Sabado.

MEDEIRQOS, Silvia. Silvia Medeiros: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi Luiz Matielo.
Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagdo Imagética Nos Movimentos
Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema Social de
Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

MELCHIOR, Pedro. Pedro Melchiors: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi Luiz Matielo.
Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos
Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema Social de
Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

SANTIN, Vilson Jodo. Vilson Joao Santin: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi Luiz
Matielo. Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizagdo Imagética Nos
Movimentos Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema
Social de Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

SCHIAVINI, Rosani Aparecida. Rozani Aparecida Schiavini: entrevista [fev. 2024].
Entrevistador: Ernoi Luiz Matielo. Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A
Mobilizagdo Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista
concedida ao Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizacdo Imagética Nos Movimentos
Sociais do Sul do Brasil.

UCZAI, Pedro Francisco. Pedro Francisco Uczai: entrevista [fev. 2024]. Entrevistador: Ernoi
Luiz Matielo. Treze Tilias, SC: Projeto Cinema Social de Guerrilha: A Mobilizacao Imagética Nos
Movimentos Sociais do Sul do Brasil, 2024. 1 sonora. Entrevista concedida ao Projeto Cinema
Social de Guerrilha: A Mobilizagao Imagética Nos Movimentos Sociais do Sul do Brasil.

Fontes cinematograficas

ANEL de Tocum: Dire¢dao: Conrado Berning. Brasil: Verbo Filmes, (1994). 1 DVD (70 min.).

AGUAS Para a Vida e Nio Para a Morte: Diregio: Movimento dos Atingidos por Barragens -
MAB. Brasil: MAB, (2002). 1 DVD (36 min.).

A GUERRA dos Pelados. Direcao: Sylvio Back. Curitiba: Distribui¢ao Independente, (1971-
2012).1 DVD.

AS ONCAS e os Gatos: Diregdo: Escola Sul. Brasil: Projeto Alicerce, (2015). 1 DVD (38 min.).

A SAGA dos Atingidos: Direcao: Movimento dos Atingidos pr Barragens - MAB. Brasil: MAB,
(2003-2005). 1 DVD (45 min.).



' VIII HISTORIA EM DEBATE
HISTORIA 1l SEMINARIO DE INTERNACIONAL NATUREZAS E FRONTEIRAS
ATE VIl SEMINARIO DE PESQUISA PPGH/UFFS

V. 6, 7" 1(2024) ISSN 2675-0635

BALBINA, Destruicio e Morte: Direcdo: Jaime Sautchuk, Brasil: Distribuicdo Independente
(1988). 1 DVD (34 min.).

BALBINA, o Marco da Destruicao: Dire¢do: Luiz Fernando Santoro. Brasil: Distribui¢ao
Independente (1990). 1 DVD (26 min.).

FUGA das Galinhas: Dire¢dao: Nick Park e Peter Lord (I) Chicken Run (Original). Brasil: por
DreamWorks/Pathé, (2000). 1 DVD (120 min.).

O VENENO esta na Mesa. Direcdo: Silvio Tendler. Brasil: Distribui¢ao Independente, (2011)

QUEM Mexeu no Meu Queijo: Direcdo: Spencer Johnson, M. D.. Brasil: The Movie (Original),
(1998). 1 DVD (13 min.).

ILHA das Flores: Direcdo: Jorge Furtado. Brasil: Casa do Cinema, (1990). 1 DVD (13 min.).

TERRA da Gente: Dire¢do: André Constantin/Nivaldo Pereira. Brasil: Sindicato dos
Trabalhadores Rurais de Flores da Cunha/Nova Padua, (2007). 1 DVD (17 min.).

TERRA para Rose: Direcao: Teté Moraes. Brasil: Versatil Home Video, (1987). 1 DVD (83 min.).

Outras referéncias

AVENTURA na historia. Disponivel em:
<https://aventurasnahistoria.uol.com.br/noticias/reportagem/aposta-em-cavalos-que-ajudou-no-
desenvolvimento-do-cinema.phtml>. Acesso em 24 de margo de 2024.

EBERT R. Collateral. Roger Ebert, 6 ago. 2004. Disponivel em:
<https://www.rogerebert.com/reviews/collateral-2004>. Acesso em 17 de janeiro de 2024.

EBERT R. Thief. Roger Ebert, 1981. Disponivel em: <https://www.rogerebert.com/reviews/thief-
1981>. Acesso em 17 de janeiro de 2024.

SESSAO. Disponivel em: <http://sessao.wordpress.com/2013/06/09/100-anos-do-cinema-militante-
2/# ftin10)>. Acesso em 12 de fevereiro de 2024.



