Teorizando os canibais: historia, cinema e critica ambiental
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Encontramos desafios ao longo dos caminhos que intencionam narrar historias. Narrativas
estas que tém poténcia para serem expressas através de distintas percepgdes, linguagens e
representacdes. Dessa forma, buscamos dialogar com essas varidveis para tracarmos uma
possibilidade tedrica, a partir da interdisciplinaridade. O objetivo geral deste trabalho, consiste em
realizar um debate tedrico entre a Historia Ambiental ¢ o Cinema Ambiental, relacionando tais
preceitos com as produgdes cinematograficas da Canibal Filmes. O trabalho se justifica a medida
que verificamos o pequeno numero de bibliografias sobre a Canibal Filmes no campo
historiografico.

Partiremos de uma Anélise Cinematografica Pluridiverisificada (BARROS; NOVOA, 2012)
e uma Leitura Ecologizante (WELLE, 2015) para investigar e indagar as denlincias ambientais em
dois filmes da produtora mencionada. Antes de mais nada, grosso modo, a Analise Cinematografica
Pluridiverisificada consiste na interpretacdo cinematografica considerando a pluralidade de seus
elementos, como “a visualidade, a musica, o cendario, a iluminagdo, a cultura material explicita, a
acdo cénica” (BARROS; NOVOA, 2012, p. 80). Welle (2015) sugere a aplicagdo de uma Leitura
Ecologizante, isto ¢, a andlise dos filmes de ficcdo e documentais a partir de uma otica ecologica,
indagando e evidenciando as representagdes criticas enquanto denuncias ambientais.

A Historia Ambiental, por sua vez, conforme Donald Worster (1991), parte de uma premissa
interdisciplinar para analisar as relagdes humanas e ndo-humanas (l1é-se animais, vegetais e fungos)

como uma inter-relagdo que ha entre as espécies e seu bidtopo, numa perspectiva horizontalizada. A



Historia Ambiental busca compreender os aspectos naturais de uma determinada realidade para
investigar como os processos historicos foram influenciados pelo seu ambiente, além de estudar as
mudangas que as agdes humanas causaram e causam no ambiente, como a alteragdo de ecossistemas
e paisagens. Reflete as a¢des humanas como dependentes das varidveis ambientais. Além de
considerar como os humanos foram afetados pelos elementos naturais de onde vivem e como
também os afetam, num jogo dialético.

Hé uma série de conceitos que poderiam ser pensados no universo do cinema independente,
elencamos alguns. O cinema independente, refere-se, como a prdopria nomenclatura indica, a
produgdes desvinculadas de institui¢des e com recursos proprios ou com arrecadacdo de fundos por
meio de financiamento coletivo, mas ndo faz uso de recursos provenientes de editais
governamentais, ou financiamento privado. Em relacdo as categorias cinematograficas em
comunicac¢ao mais direta com a Canibal Filmes, recortamos o Cinema Gore e o Cinema de Bordas.
Devido a brevidade deste trabalho, passearemos superficialmente pelas elucidagdes dos conceitos.
O Cinema Gore, grosso modo, compreende, segundo Nogueira (2015), a representacdo da violéncia
e suas consequéncias, de forma grafica com “exibi¢do exagerada e a utilizagdo abusiva dos sinais de
violéncia: sangue, ferimentos, fluidos, excrementos, visceras, etc.” (NOGUEIRA, 2015, p. 88). Os
filmes Gore ndo integram o canone artistico, pelo contrario, podem ser associados ao cinema trash’
ou exploitation’. Bernadette Lyra (2006, 2009, 2018) traz o Cinema de Bordas como um cinema que
se faz as margens da industria cinematografica brasileira, que age como uma estratégia de
resisténcia ao universo mainstream do audiovisual brasileiro. O Cinema de Bordas dialoga com a
cultura popular, traz aspectos regionais e ¢ produzido, geralmente, de forma comunitaria, amadora e
em espacos considerados periféricos, além de contar com uma forma de produgdo e circulagdo
bastante especificas. A autora afirma ainda que a maior parte desses realizadores sdo interioranos,
sem nenhuma formag¢ao académica ou inser¢ao midiatica institucionalizada (LYRA, 2018, p. 137).

A partir dessas consideragdes, recorremos a teoria do Cinema Ambiental para as nossas
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inquietacdes. Nao ha consenso entre os teoricos que discutem essa teoria. Ha diferentes posicdes
sobre 0 que caracteriza um filme enquanto ambiental (LEAO, 2001; BRUZZO; GUIDO, 2011;
XAVIER, 2002, 2006; WELLE, 2015; FERREIRA, 2013). Dentre essa disputa, trés fatores sao
predominantes: o tema, o cenario e a dentncia. Xavier (2002) afirma que o cinema ambiental ndo ¢
uma categoria estética, ¢ exclusivamente tematica e que devemos compreender um filme como
cinema ambiental ao ponto que ele ¢ capaz de gerar uma reflexdo ambiental. Nao obstante, Xavier
(2006) elenca duas maneiras de perceber o cinema ambiental enquanto dentncia: o filme pode
assumir o carater, por meio do documentario, ou apresentar os problemas, criticas e/ou indagacdes
ambientais como pano de fundo ou como caracteristica primordial ao enredo ficcional.

Realizadas, brevemente, as explanagdes tedricas, voltamo-nos ao objeto de pesquisa, a
Canibal Filmes. A produtora de cinema independente surgiu no inicio da década de 1990 no
pequeno municipio de Palmitos, com cerca de 16 mil habitantes (IBGE/2010), localizado no Oeste
catarinense (JAHNKE, 2018), numa regido categorizada como bioma de Mata Atlantica, com a
vegetacdo da Floresta Estacional Decidual (FED) (PAULA, 2018). Em 1991, um coletivo libertario
de Palmitos/SC, influenciado pelo movimento punk e tedricos anarquistas, cria a Canibal Produgdes
€ passam a se expressar artisticamente através de fanzines, HQs, contos e filmes. Em 1995, surge
uma nova sociedade e a produtora passa a se chamar Canibal-Mabuse Produgdes. E, finalmente, no
inicio dos anos 2000, passa a ser chamada de Canibal Filmes. Se mantém no tempo presente, como
um cinema a margem da industria cinematografica brasileira, de modo que seguiu produzindo
filmes independentes, de baixo or¢amento e experimentando com o uso de técnicas de producao
artesanais e ecologicas. Além disso, ao longo desses 30 anos de histérias, somam mais de cem
filmes em sua filmografia, entre curtas, médias e longas-metragens, que apresentam criticas sociais
(JAHNKE, 2018).

Recortamos algumas especificidades nos dois filmes selecionados para, a partir das
reflexdes tedricas, investigarmos suas denuncias ambientais. Portanto, elencamos o média-
metragem Zombio (1999), de 45 minutos, dirigido por Petter Baiestorf e produzido pela Canibal-
Mabuse Produgdes, filmado no ano de 1998, na Ilha Redonda (regido interiorana, também
conhecida como Sede Oldemburg), nas margens do Rio Uruguai, no municipio de Palmitos/SC,
com or¢amento de R$ 300,00, foi langado em Curitiba/PR, no Festival Supertrash 2, Curitiba/PR
(BAIESTOREF, 2020, p. 229-246). Além do longa-metragem Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013),



de 83 minutos, com roteiro, produgdo e direcdo de Petter Baiestorf, produzido pela Canibal Filmes,
entre os anos de 2012 e 2013, na mesma localidade, com um or¢camento superior as filmagens de
treze anos atras, somando um montante de R$51.000,00, através de financiamento coletivo, com
arrecadagdo pela internet. O filme foi lancado em 2013, no IX FANTASPOA - Festival
Internacional de Cinema Fantastico de Porto Alegre/RS. Foi realizado numa coprodugdo
independente com artistas de Santa Catarina, Minas Gerais, Rio de Janeiro, Pernambuco, Sdo Paulo,
Rio Grande do Sul, Parana e Espirito Santo (BAIESTOREF, 2020, p. 397-441).

O Zombio (1999) apresenta em seu enredo um casal de turistas, Tania e Euclides, que
passeia as margens do Rio Uruguai quando sdo atacados por zumbis, supostamente consequéncia de
uma muta¢cdo em humanos contaminados pela polui¢do do rio. Entretanto, h4 apenas uma cena ao
longo da trama que sugere a consequéncia ambiental como fator determinante da contaminagdo
zumbi, aos 10 minutos iniciais, quando o casal ¢ surpreendido por um zumbi, Euclides exclama:
“Esse cara ta podre!? Deve ser a polui¢do do rio!” (cena 10746’). No entanto, percebemos uma
contradi¢do entre a composicdo das narrativas, os elementos textuais apresentam a dentncia
ambiental, porém, na composi¢do imagética da cena, observamos a auséncia de elementos ao
encontro da narrativa. A cena que demonstra o zumbi podre saindo do rio em dire¢ao aos humanos,
apresenta um cenario natural idilico, ou seja, ndo ha qualquer elemento em cena que legitime a
suposicdo de Euclides sobre a polui¢ao do rio.

A continuagdo que brotou pouco mais de uma década depois do primeiro filme, apresenta
um enredo bem elaborado no Zombio 2: Chimarrdo Zombies (2013). No interior de Palmitos, os
zumbis raivosos surgiram com uma infec¢do causada na comunidade, especialmente as pessoas que
tém o habito de beber o chimarrdo’. A contaminagdo zumbi é consequéncia do uso de lixo toxico
como “fertilizante” (alusdo aos agrotoxicos) no cultivo de erva-mate (llex paraguariensis) em
monocultura, pelas Empresas Cronenberg. Nesse filme a dentincia ambiental ¢ mais evidente, pode
ser percebida ao longo de toda a narrativa, isto €, estd contida na temdtica, no cenario e nas
representacdes nocivas para a satide humana sobre a agricultura convencional, entendida a partir do
plantio de transgénicos, uso de agrotoxicos e a pratica da monocultura. Um fator a ser destacado no

filme, € a propria erva-mate, que além de ser o ponto de origem da dentncia, constitui uma pratica

3 Bebida tipica do Sul do pais, composto por uma cuia de porongo ( Lagenaria siceraria) e uma bomba, preparada com
a erva-mate (llex paraguariensis) moida e agua quente. Trata-se de um costume de origem indigena, das etnias
Quichua, Aymara e Guarani.



cultural por meio de um elemento natural disponivel na regido.

Considerando estas reflexdes preliminares, salientamos o uso das técnicas de producao
artesanais e ecoldgicas como formas de estratégias politicas, porque além de baratearem o custo da
producdo, agem como um método de reciclagem e consequentemente, uma forma de
sustentabilidade. Citamos alguns destes fatores que podem ser observados em ambos os filmes, e
que também foram explanados no Manifesto Canibal (BAIESTORF; SOUZA, 2004), como o
aproveitamento das paisagens e ilumina¢do naturais como cendrios, os figurinos sdo reutilizados,
bem como alguns materiais cénicos, € o uso de elementos organicos e regionais, entre outros.

Afinal, a Canibal Filmes produz cinema ambiental? Se considerarmos cada um dos fatores
que colocam em xeque a defini¢cdo desta categoria cinematografica: o tema, o cendrio e a denuncia,
observamos cada um deles em evidéncia nas producdes analisadas. Nao obstante, ha a capacidade
de gerar reflexdes ambientais no processo de criacdo de sentido do espectador e, no ambito
material, a produtora trabalha com reciclagem, ou seja, transforma lixo numa arte sustentavel.

Portanto, arriscamos afirmar que a Canibal Filmes constitui um cinema ambiental.

Referéncias Bibliograficas

BAIESTOREF, Petter; SOUZA, Cesar. Manifesto Canibal: Uma declaragdo de guerra dos que nada
tém e tudo fazem contra os que tudo tém e nada fazem. Rio de Janeiro: Achiamé, 2004.

BAIESTOREF, Petter. Canibal Filmes: os bastidores da gorechanchada. Pinhais: Sangue Tv,
Pitomba!, 2020.

BARROS, José D'assungdo; NOVOA, Jorge (Orgs.). Cinema-Histéria: Teoria e representagdes
sociais no cinema. 3. ed. Rio de Janeiro: Apicuri, 2012.

FERREIRA, Thais Arruda. Reflexdes sobre cinema ambiental: uma abordagem multidisciplinar.
2013. 203 f. Dissertacao (Mestrado) - Curso de Faculdade de Tecnologia, Programa de Pos-
Graduagao em Tecnologia, Universidade Estadual de Campinas, Limeira, 2013.

GUIDO, Lucia de Fatima Estevinho; BRUZZO, Cristina. Apontamentos sobre o Cinema
Ambiental: a invencdo de um género e a Educacdo Ambiental. Revista Eletronica do Mestrado
em Educa¢ao Ambiental: Revista do PPGEA/FURG - RS, Rio Grande, v. 27, n. 1, p. 57-68,
jul./dez. 2011. Semestral.

JAHNKE, Morgana Elisha. Canibais em Palmitos: arte e anarquia no cinema independente. 2018.



89 f. TCC (Graduagdo) - Curso de Historia, Universidade Federal da Fronteira Sul, Chapeco, 2018.
Disponivel em: https://rd.uffs.edu.br/handle/prefix/2622.

LEAO, Beto. O cinema ambiental no Brasil: uma primeira abordagem. Goiania: Agéncia Goiana
de Cultura, 2001.

LYRA, Bernadette; SANTANA, Gelson (Orgs). Cinema de bordas. Sao Paulo: A Lapis, 2006.

LYRA, Bernadette. Cinema periférico de bordas. Comunicacio, Midia e Consumo, Sao Paulo, v.
6,n. 15, p.31-47, mar. 2009.

LYRA, Bernadette. Cinema de Bordas: a experiéncia de uma curadoria. In: MENOTT, Gabriel
(Org.). Curadoria, cinema e outros modos de dar a ver. Vitoria: Edufes, 2018. p. 133-141.
Disponivel em: https://repositorio.ufes.br/bitstream/10/11610/1/digital curadoria-cinema-e-outros
%20modos-de-dar-a-ver.pdf#page=133. Acesso em: 06 fev. 2021.

NOGUEIRA, Luis. Olhar para o lado: imagens extremas no cinema gore. In: NOGUEIRA, Luis.
Cinema Muiltiplo: figuras, temas, estilos, dispositivos. Covilha: Labcom Books, 2015. Cap. 5. p.
83-100.

PAULA. Franco Emiliano de. Histérico de devastacao da Floresta Estacional Decidual do rio
Uruguai em Santa Catarina: um enfoque no municipio de Palmitos. 2018. 60 f. TCC (Bacharel
em Geografia). Universidade Federal de Santa Catarina, Florian6polis, 2018.

XAVIER, Ismail. Cinema: meio ambiente e critica cinematografica. Entrevista a Pedro Plaza.
Comun. Inf., Goias, v. 5, n. 1/2, p. 141-160, jan./dez. 2002. Anual.

XAVIER, Ismail. Como fica o FICA?. In: http://www.overmundo.com.br/overblog/comofica-ofica/
mht, 2006. Acesso em 11 de fevereiro de 2017. Atualmente indisponivel online.

WELLE, Janaina. Documentario e meio ambiente no Brasil: uma proposta de leitura
ecologizante. 2015. 151 f. Disserta¢ao (Mestrado) - Curso de Multimeios, Instituto de Artes,
Universidade Estadual de Campinas, Campinas, 2015.

WORSTER, Donald. Para fazer Historia Ambiental. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, v. 4, n. 8§,
p. 198-215, 1991. Tradugao por José¢ Augusto Drummond.

ZOMBIO. Dire¢ao de Petter Baiestorf. Producdo de Claudio Baiestorf. Palmitos: Canibal Mabuse,
1999. 1 VHS (45 min.), VHS, son., color. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?
v=HtiY3ZUcjSE&t=131s. Acesso em: 23 mai. 2021.

ZOMBIO 2: Chimarrdao Zombies. Diregdo de Petter Baiestorf. Produgdo de Petter Baiestorf.
Palmitos: Canibal Filmes, 2013. 1 DVD (83 min.), son, color.



